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Executive summary
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Ogodlna ocena filméw prezentowanych w trakcie trwania projektu byta nieco lepsza niz
przecietna. Lepsze oceny formutowali miodsi widzowie, uczniowie z Elblagga oraz
dziewczeta.

Deklarowany poziom wiedzy o kinie, w tym o kinie europejskim, jest przecietny.
Analogicznie przecietne jest poczucie wptywu miodej widowni na repertuar kinowy.
W toku trwania projektu wérdd uczestnikow wzrdst odsetek odwiedzin w instytucjach
kultury.

W badanej grupie nie ma powszechnie podzielanych preferencji odnosnie do
ulubionych postaci filmowych, aktorow i rezyseréw.

Uczniowie chcag ogladaé rézne filmy, nie ograniczaja swoich gustéw do jednego
gatunku. Z wiekiem zyskuja refleksyjnos¢ w zakresie wyboru filmdéw, ktore ogladaja,
oraz rozmawiania o nich.

Wiekszos¢ filmow oglada sie w domu. Nie ma wyraznych, dobrze rozpoznanych
trajektorii poszukiwania informacji o filmach.

Dziatania w ramach projektu byly koordynowane w sposdb profesjonalny, a
organizacja poszczegdlnych wydarzen zostata dobrze odebrana przez szkoty.

Gtéwng trudnoscia w organizacji projektu byt wybor filméw dopasowanych do
mozliwosci percepcyjnych i oczekiwan mtodej widowni.

Uczniowie doceniali walory kina europejskiego, sygnalizujac jednoczesnie, ze kontakt
z tresciami filmowymi byt dla nich wymagajacy, a czes$é filmoéw nie spetnita ich
oczekiwan.

Ocena oferty ,,okotofilmowej” byta zréznicowana. Za szczegdlnie wartosciowe uznano
warsztaty z animacji poklatkowej. Podkreslano jednak, ze czes¢ zajeé byta
niewystarczajgco atrakcyjna i angazujaca.

Niemal wszyscy uczestnicy projektu zadeklarowali, ze chcieliby wzig¢ udziat w
podobnym przedsiewzieciu ponownie.

Projekt pozwolit na rozwiniecie kompetencji spotecznych uczniéw, wptynat pozytywnie
na ich postawy i pogtebit ich refleksyjnosc.

Szkoty majg sSwiadomos¢ potrzeby korzystania z oferty edukacyjnej dla ucznidw i
doceniajg jej znaczenie w kontekscie rozwoju psychospotecznego dzieci i mtodziezy.
Szans na rozwoj dziatan w obszarze edukacji filmowej upatruje sie w treningu
kompetencji nauczycieli. Zauwazalny jest deficyt oferty dla tej grupy, by mogta ona
petnié funkcje dobrze przygotowanych merytorycznie edukatorow.

Zasadniczym walorem projektu byly dziatania o charakterze diagnostycznym.
Pozwalajg one kinom na reorientacje swojej polityki wzgledem mtodej widowni.



Niniejszy raport stanowi podsumowanie wynikdw badan przeprowadzonych w ramach
realizacji projektu ,,Mtodzi w centrum kina”. Opracowanie zawiera szczegétowa rekonstrukcje
przebiegu projektu oraz analize i interpretacje uzyskanych danych. We wprowadzeniu
przedstawione zostaty gtéwne zatozenia projektu, metodologia zrealizowanego badania oraz
krétka charakterystyka struktury opracowania.

Gtéwne zatozenia projektu badawczego

Badania zostaty zaplanowane jako integralny element projektu. Ich celem byto dostarczenie
wiedzy na temat budowania relacji kin z mtodg publicznoscia. Dziatania badawcze adresowane
byty do trzech grup docelowych projektu: dzieci z mtodszych klas szkoty podstawowej (8-11
lat), dzieci ze starszych klas szkoty podstawowej (12-15 lat) oraz mtodziezy licealnej (16-18 lat).
Projekt realizowano w trzech miastach: w Elblggu, w Gdyni i w Jarocinie.

Dziatania badawcze odpowiadaty logice projektu, podzielonego na sze$¢ faz. W kazdej z nich
gromadzono zrdéznicowany materiat badawczy w oparciu o wczesniej ustalone kryteria. Dla kin,
ktére wziety udziat w projekcie, dziatanie badawcze byto pierwszg zakrojong na tak szeroka
skale aktywnoscig diagnostyczno-animacyjng. Od wrzesnia 2022 roku do czerwca 2023 roku
zebrano szeroki zakres informacji, ktére moga by¢é podstawg podejmowania dziatan
strategicznych na kolejne okresy.

We whniosku projektowym przyjeto, ze dzieki przeprowadzonemu badaniu mozliwe bedzie
dobieranie atrakcyjnej oferty dla konkretnych grup odbiorcéw, z uwzglednieniem
zréznicowania wiekowego w obrebie subpopulacji , dzieci i mtodziezy”. Innowacyjny charakter
projektu polegat miedzy innymi na oddaniu gtosu mitodej publicznosci, uczynienie jej
sprawczym aktorem zmian, jakie mogg sta¢ sie udziatem kin w bliskiej przysztosci. Kluczowym
elementem projektu byt nacisk na promocje kina europejskiego, ukazanie jego atrakcyjnosci i
zréznicowania.

Z uwagi na sformutowane zatozenia projektowe w raporcie metodologicznym opracowanym
jesienig 2022 roku przyjeto, ze przedsiewziecie zostanie zrealizowane w modelu ,badan w
dziataniu”, ktérego istotg jest jednoczesne prowadzenie badan i wdrazanie zmiany spotecznej
(w tym przypadku zmiany modelu dziatan instytucji kultury w reakcji na diagnoze potrzeb
zréznicowanej grupy mtodych odbiorcéw). Uznano, ze badania bedg mie¢ silny komponent
partycypacyjny, co z jednej strony stanowi odpowiedz na zatozenia projektowe, a z drugiej —
odzwierciedla specyfike nowych formut uczestnictwa w kulturze instytucjonalnej.



Zdobycie informacji o wyborach kulturalnych (w tym: filmowych / kinowych) mtodych widzéow
moze pozwoli¢ na zaprojektowanie rozwigzan wspierajgcych kina w produkowaniu wydarzen
dostosowanych do potrzeb zréznicowanych grup mtodych odbiorcow. W tym celu podjeto
decyzje, by badane byly miedzy innymi kwestie zwigzane z motywacjami uczestnictwa w
kulturze kinowej, Swiadomoscig charakterystyki kina europejskiego oraz sposobami tworzenia
oferty pod katem potrzeb mtodych odbiorcéw.

Metodologia badania

W oparciu o przyjete zatozenia badawcze opracowano zestaw pytan, na ktére poszukiwano
odpowiedzi w toku trwania projektu. Odpowiedzi na nie zawarte sg w catym tekscie raportu.
Zostaty tez opracowane w postaci syntetycznej w podsumowaniu niniejszego opracowania.
Ponizej znajduje sie lista pytan:

1. Jakie sq potrzeby i motywacje mtodych odbiorcow w zakresie konsumpcji i tworzenia
tresci filmowych?

2. W jaki sposéb mtodzi odbiorcy postrzegajg konsumowanie i tworzenie tresci filmowych
w instytucji kultury (preferencje w zakresie obecnosci w instytucji, odbioru tresci itp.)?

3. Jakie sq bariery w zakresie konsumowania i tworzenia tresci filmowych w instytucji
kultury przez mtodych odbiorcow (osoby zagrozone wykluczeniem spotecznym, osoby z
niepetnosprawnosciq itp.)?

4. Jakie sq wymiary zréZznicowania praktyk uczestnictwa w kulturze instytucjonalnej w
obrebie danej grupy wiekowej oraz pomiedzy grupami (analiza dla grup 8-11, 12-15 i
16-18)?

5. Jakie korzysci dla instytucji kultury i spotecznosci lokalnych ptyng z angazowania w
konsumowanie i tworzenie tresci filmowych mtodych odbiorcow?

6. W jaki sposdb nalezy realizowac polityke informacyjno-komunikacyjng w instytucjach
kultury w kontekscie docierania do mtodych odbiorcow?

7. Jakie wyzwania strukturalne stojq przed instytucjami kultury w kontekscie
dostosowania programu do potrzeb mfodych odbiorcéw?

8. Jakie strategie instytucjonalne mozna stworzy¢ w oparciu o wiedze pozyskang w
ramach dziatan projektowych?

W celu realizacji badania wykorzystano szereg metod i technik badawczych, dzieki ktorym
mozliwe byto zgromadzenie szerokiego zestawu danych o rdinej formie i charakterze. W
projekcie prowadzone byty wyrdznione w ponizszym zestawieniu formaty pozyskiwania
danych.
1. Zogniskowane wywiady grupowe realizowane po projekcji filméw w fazie
otwierajgcej i zamykajgcej cykl projektowy (n=18). Przygotowano w tym celu dwa
odmienne scenariusze w zaleznosci od momentu realizacji wywiaddéw. Czas trwania



wywiadow uzalezniony byt od mozliwosci zaangazowania grupy. 1 z 18 wywiaddw
grupowych zrealizowany zostat online.

2. Ankiety dotyczace wrazen po obejrzanym filmie przeprowadzona wsrdod wszystkich
uczestnikow dziatan projektowych. W tym celu wykorzystano technike PAPI (ankiety
papierowej). Realizacja prowadzona byta przy wsparciu lokalnych koordynatoréw.
Narzedzie badawcze miato taki sam charakter dla wszystkich grup wiekowych,
niezaleznie od miejscowosci realizacji danej fazy projektu. tgcznie we wszystkich
fazach zebrano 811 wypetnionych ankiet (n=811). Ankiety byty anonimowe, a
uczniowie wypetniali je wielokrotnie (po kazdym obejrzanym filmie).

3. Ankiety o wiedzy i stosunku do filméw przeprowadzone wsréd wszystkich
uczestnikdw dziatan projektowych, umozliwiajgce pozyskanie danych traktowanych
jako podstawa do szacowania wptywu spotecznego projektu (wskazniki bazowe). W
przypadku tego narzedzia rowniez zastosowano technike PAPI (ankiety papierowej).
Sposob realizacji i charakter narzedzia byty analogiczne do ankiet dotyczacych
poszczegdlnych filméw. tacznie zgromadzono 282 wypetnione ankiety (n=282). Przy
drugim pomiarze nie pozyskano danych od dwdch klas szkolnych.

4. Spotkania z wykorzystaniem technik warsztatowych po poszczegdlnych projekcjach.
W poszczegdlnych kinach prowadzone byty spotkania o réznej formie i tematyce,
nawigzujgce do wyswietlanych projekcji. W przypadku czesci warsztatéw edukatorzy
sporzadzali sprawozdania ze zrealizowanych spotkan.

5. Wrazenia z projektu. Uczestnicy projektu mogli przygotowaé dodatkowg wypowiedz
na zakoniczenie projektu w postaci wypracowania, plakatu lub filmu.

6. Indywidualne wywiady grupowe z nauczycielami / opiekunami / edukatorami na
temat ich doswiadczen i spostrzeze w zakresie uczestnictwa miodych odbiorcéw w
procesach konsumowania i tworzenia tresci filmowych (n=11).

7. Indywidualne wywiady grupowe z przedstawicielami Partneréw na temat sposobu
organizacji oferty dla mtodych odbiorcow (n=6).

8. Raporty etapowe sporzadzone przez badacza. Sprawozdania podsumowywaty
poszczegdlne fazy dziatan projektowych i byty przekazywane koordynatorom projektu
jako materiat do planowania realizacji kolejnych aktywnosci w ramach projektu.

9. Biezacy monitoring koordynatoréw. Byty to dziatania realizowane przez kina
zaangazowane w prace projektowe majgce na celu zwiekszanie profesjonalizacji
prowadzonej dziatalnosci instytucjonalnej. Bazowaly na gromadzeniu przez kina
danych na temat stopnia realizacji wskaznikéw rezultatu okreslonych w projekcie.

10. Sprawozdania przygotowywane przez lokalnych koordynatoréw. Materiat ten
stanowit gtdwnie forme autorefleksji organizacyjnej.

W trakcie wywiaddw grupowych dzieci i mtodziez pytani byli o wrazenia po obejrzanym filmie,
ogollne preferencje filmowe, praktyki ogladania filméw, wiedze o filmie / kinie oraz
doswiadczenia korzystania z kultury instytucjonalnej. W wywiadach konczacych projekt mogli



takze opowiedzie¢ o tym, czy projekt spetnit ich oczekiwania, czego sie nauczyli, uczestniczac
w nim i jak zmienit sie ich stosunek do kina europejskiego.

W kwestionariuszach wypetnianych regularnie po poszczegdlnych projekcjach proszeni byli o
to, aby deklarowaé, jak bardzo podobat im sie dany film, oraz na ile byliby sktonni poleci¢ go
innym do obejrzenia. W kwestionariuszu wiedzy o filmie proszeni byli miedzy innymi o
autoocene poziomu swoich kompetencji filmowych oraz wskazanie ulubionych postaci
filmowych, aktoréw i rezyseréw.

W rozmowach z nauczycielami pytania dotyczyty genezy udziatu w projekcie i oceny dziatan
projektowych, a takze wyobrazen o kolejnych analogicznych projektach w przysztosci.
Edukatorzy i koordynatorzy pytani byli dodatkowo o szczegdétowe aspekty dziatan
projektowych i ocene skali realizacji dziatan. Waznym elementem wywiaddéw byta tez préba
prognozy przysztosci kin.

Na etapie analizy danych wykorzystane tez wszystkie elementy z biezgcego monitoringu
koordynatorow w celu pogtebienia wiedzy o sposobie realizacji projektu i odniesienia
zebranych danych do sformutowanych w projekcie wskaznikow rezultatu.

Struktura tekstu

Opracowanie sktada sie z kilku zasadniczych czesci. Otwiera je executive summary, pokrotce
przyblizajgce najwazniejsze ustalenia ze zrealizowanego badania. Po nastepujgcym po nim
niniejszym wprowadzeniu, zawierajgcym podstawowe informacje o badaniu, przedstawione
sg wyniki czesci ilosciowej projektu, takze z odniesieniem do analizy wskaznikéw. Kluczowym
elementem raportu jest rozdziat poswiecony jakoSciowej ocenie dziatan projektowych.
Pozwala on z dystansu spojrze¢ na specyfike przeprowadzonego przedsiewziecia. Po tym opisie
zamieszczone jest krotkie podsumowanie ustalen badawczych oraz rekomendacje do dalszych
dziatan.



Wyniki czesci ilosSciowej projektu

W tej czesSci raportu przedstawione zostaty wyniki czesci ilosciowej projektu, tj. podsumowanie
wszystkich zebranych danych kwestionariuszowych. Réwnoczesnie cze$¢ rozdziatu poswiecona
jest odniesieniu do sformutowanych w projekcie wskaznikbw oraz dodatkowej
sprawozdawczosci prowadzonej na biezgco przez kina. Warto podkresli¢, ze znaczna czes¢
materiatdw empirycznych przedstawiana i opisywana jest w poszczegdlnych raportach
czastkowych. W tym opracowaniu zawarte zostaty przede wszystkim wyniki syntetyzujgce
poczynione ustalenia badawcze.

Podsumowanie faz projektu — oceny filmow

Ze zgromadzonych danych (facznie 811 wypetnionych kwestionariuszy przez ucznidow ze
wszystkich szkét i klas biorgcych udziat w projekcie) wynika, ze Srednia ocena atrakcyjnosci
filmu wynosi 6,4 punktu w skali 1-10, gdzie ,,1” oznacza ocene najbardziej krytyczng, a ,, 10”
—najbardziej pozytywna. Jest to wynik ponadprzecietny, ale jednoczesnie daleki od ocen
bardzo dobrych. Sktonnos¢ do polecania filméw osobom znajomym zostata oceniona nizej (na
5,72 punktu). Réznice w tych dwdch ocenach wskazujg na ciekawa prawidtowosé. W przypadku
niemal wszystkich filméw oceny atrakcyjnosci sg zauwazalnie wyzsze niz cheé
rekomendowania produkcji innym osobom. Warto ten watek przemyslec i przeanalizowaé w
kontekscie planowania oferty kinowej.

Wykres 1. Ogdlna ocena filméw prezentowanych w trakcie trwania projektu (Srednie)

10
9
8

5.72

(<))

N W A~ U

=

M Jak bardzo podobat Ci sie film?

m Jak bardzo bytbys$(-abys$) sktonny(-a) polecic¢ film komus$ znajomemu?

Zrédto: opracowanie wtasne



Wykres 2. Ranking filméw prezentowanych w trakcie trwania projektu
ze wzgledu na ocene ich atrakcyjnosci (Srednie)
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Oceny filméw byty wyraznie zréznicowane. Sposrdd czternastu tytutdow najlepiej oceniono trzy
produkcje: ,Szkote magicznych zwierzat”, ,Biuro detektywistyczne Lassego i Mai” oraz ,W
trojkacie”, cho¢ warto podkresli¢, ze w przypadku tego ostatniego filmu jest bardzo duzy
rozdzwiek miedzy oceng atrakcyjnosci a sktonnoscig do polecania produkcji. O ile najlepiej
ocenione filmy otrzymuja srednio 7-8 punktow na skali 1-10, najstabiej ocenione uzyskujg noty
wyraznie nizsze (nieprzekraczajgce 5 punktéw). Najgorzej oceniono nastepujgce filmy: , A
statek ptynie”, ,Zamek” oraz ,Na petny etat”.

Wyraznie lepsze oceny filméw formutowali najmtodsi widzowie. W starszych klasach szkot
podstawowych i klasach licealnych poszczegdlne tytuty oceniane byly podobnie, jako
przecietne. Dotyczy to zaréwno osobistej oceny ogladanych produkgji, jak i sktonnosci do
polecania ich innym.

Wykres 3. Ogdlna ocena filmow prezentowanych

w trakcie trwania projektu w podziale na typ klasy (Srednie)
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Przygladajac sie wynikom w podziale na poszczegdlne klasy, ktére wziety udziat w projekcie,
widaé, ze zdecydowanie najlepsze oceny formutowaty mtodsze dzieci z Elblgga, najgorsze
natomiast — starsze dzieci ze szkét podstawowych z Gdyni i Jarocina. W klasach licealnych
oceny sg przecietne na tle wszystkich klas zaangazowanych w dziatania projektowe. Klasa
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mtodszych dzieci z Jarocina wyrdznia sie sposrod wszystkich grup niemal réwnym wynikiem w
obu badanych wymiarach — preferencji osobiste] i sktonnosci do polecania filmu innym.

Wykres 4. Ogdlna ocena filméw prezentowanych w trakcie trwania projektu
w podziale na poszczegdlne klasy, ktére braty udziat w projekcie ($Srednie)
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M Jak bardzo podobat Ci sie film? m Jak bardzo bytbys(-abys) sktonny(-a) poleci¢ film komus znajomemu?

Zrédto: opracowanie wtasne



Analizujgc dane z punktu widzenia miasta, w ktérym odbywaty sie dziatania projektowe,
zauwazalna jest wyrazna przewaga Srednich ocen w grupach z Elblgga. Nastepna w kolejnosci
jest Gdynia. Najbardziej krytyczng opinie wyrazajg natomiast uczniowie ze szkoty w Jarocinie.

Wykres 5. Ogdlna ocena filmow prezentowanych
w trakcie trwania projektu w podziale na miasto (Srednie)
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6.46 6.17
5.48 5.46
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H Jak bardzo podobat Ci sie film?

H Jak bardzo bytbys(-abys) sktonny(-a) polecic film komus znajomemu?

Zrédto: opracowanie wtasne

Z danych wynika, ze generalnie pdzniejsze fazy projektu (4, 5i 6) byty dla uczestnikdow bardziej
atrakcyjne pod wzgledem prezentowanych im filméw. Wyraznie najstabiej oceniono filmy
przedstawione uczniom w fazie 2. Niezaleznie od etapu sktonnos¢ do rekomendowania danego
tytutu jest mniejsza niz w przypadku oceny osobiste;.

Wykres 6. Ogdlna ocena filméw prezentowanych
w trakcie trwania projektu w podziale na fazy ($rednie)
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M Jak bardzo podobat Ci sie film?

H Jak bardzo bytbys(-abys) sktonny(-a) polecic film komus znajomemu?

Zrédto: opracowanie wtasne
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Warto takze zwrdéci¢ uwage na réznice w wynikach danych miedzy dziewczetami i chtopcami.
W przypadku dziewczat zaréwno oceny atrakcyjnosci filmu, jak i sktonnos¢ do jego polecania
sg wyzsze niz u chtopcéw. To moze stanowic istotny trop w rozumieniu potrzeb uczniéw
réznej ptci.

Wykres 7. Ogdlna ocena filmow prezentowanych
w trakcie trwania projektu w podziale na pte¢ (Srednie)
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Kobieta Meiczyzna

M Jak bardzo podobat Ci sie film?

m Jak bardzo bytbys(-abys) sktonny(-a) polecic film komus$ znajomemu?

Zrédto: opracowanie wiasne

Film i kino w doswiadczeniu dzieci i mtodziezy

Projekt zaktadat dokonanie dwdch pomiarédw — na poczatku i na koricu projektu — w zakresie
poziomu wiedzy o kinie (w tym kinie europejskim), poczuciu wptywu na mozliwosc
stanowienia repertuaru kinowego oraz czestotliwosci odwiedzania przez ucznidw instytucji
kultury innych niz kino.

Z danych wynika, ze w oparciu o deklaracje poziom wiedzy o kinie (takze kinie europejskim)
pomiedzy poczatkiem a koricem projektu czesciej spadat niz rdst. Sg to zaskakujgce dane, ktére
trudno w prosty sposdb wyttumaczy¢. Spotkanie dzieci i mtodziezy z kinem nie przyczynito sie
do spadku poziomu wiedzy. Przeciwnie, raczej stworzyto szanse zebrania nowych doswiadczen
i nauczenia sie nowych rzeczy. By¢ moze réznice w wynikach stanowig efekt przekonania, ze
kino jest domeng wymagajaca studiowania, co badani prawdopodobnie mogli stwierdzié
uczestniczgc w projekcie. W takim scenariuszu poznanie kontekstu funkcjonowania przemystu
filmowego przektadatoby sie na dystans do formutowania opinii na temat wiedzy o nim.
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W catej badanej populacji najmniejszy spadek odnotowano w kategorii poczucia wptywu na
repertuar (-0,07 punktu), a odpowiednio wieksze dla poziomu wiedzy o kinie (-0,12) i wiedzy
o kinie europejskim (-0,24 punktu).

Wykres 8. Poziom wiedzy filmowej i poczucie wptywu na repertuar
wsrod wszystkich ucznidéw (Srednie dla dwdch pomiarow)

5
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2
1
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Poziom wiedzy o kinie Poziom wiedzy o kinie Poczucie wptywu na
europejskim repertuar

B Pomiar1 M Pomiar2

Zrédto: opracowanie wtasne

Ponizej znajdujg sie zestawienia danych na temat wiedzy o kinie oraz wiedzy o kinie
europejskim wsrdd mtodszych uczniéw klas podstawowych. W odniesieniu do wiedzy o kinie
spadki zauwazalne sg w grupach ze wszystkich miast. Wynoszg one $rednio kilkanascie setnych
punktu, a deklarowany poziom wiedzy pozostaje podobny, tj. przecietny. W przypadku kina
europejskiego drugi pomiar w szkole wsréd dzieci w Jarocinie przynidst minimalnie lepszy
wynik niz na poczatku projektu. Generalnie jednak uzyskane wartosci srednie sg niskie, co
oznacza, ze w ocenie uczestnikdw projektu ich poziom wiedzy o kinie europejskim jest nizszy
niz przecietny.

Wykres 9. Poziom wiedzy o kinie w grupie uczniéw
mitodszych klas szkoty podstawowej (Srednie dla dwdch pomiaréow)
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Zrédto: opracowanie wtasne
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Wykres 10. Poziom wiedzy o kinie europejskim w grupie uczniow
mtodszych klas szkoty podstawowej (Srednie dla dwdch pomiardw)
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Zrédto: opracowanie wtasne

W grupie uczniow mtodszych klas szkoty podstawowej wartosci wskaznikéw w odniesieniu do
poczucia wptywu na mozliwos¢ ksztattowania repertuaru kinowego sg nizsze w Gdyni i w
Jarocinie, podczas gdy w Elblaggu wartos¢ wskaznika nieznacznie wzrosta. W kazdym przypadku
obserwowane jest raczej przecietne poczucie wptywu na mozliwos¢ ksztattowania repertuaru
kinowego.

Wykres 11. Poczucie wptywu na mozliwos¢ ksztattowania repertuaru kinowego w grupie uczniéw mtodszych
klas szkoty podstawowej (Srednie dla dwdch pomiardw)
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Zrédto: opracowanie wtasne

W starszych klasach szkoty podstawowej poréwnanie pomiaréw mozliwe jest dla grupy
ucznidw z Gdyni. Zauwazy¢ mozna deklaratywny spadek poziomu wiedzy o kinie ws$réd
uczniéw, ale tez wzrost poziomu wiedzy w obszarze kina europejskiego. Spadt natomiast
réowniez Sredni wskaznik przekonania mtodych widzow o poczuciu wptywu na kinowy
repertuar.
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Wykres 12. Poziom wiedzy filmowej i poczucie wptywu na repertuar w grupie ucznidw starszej klasy szkoty
podstawowej w Gdyni (Srednie dla dwdch pomiarow)
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Zrédto: opracowanie wiasne

Deklarowany poziom wiedzy o kinie wsrdd uczniéw licedw spadt w przypadku grupy elblgskiej
oraz gdynskiej. Jego wzrost odnotowano w Jarocinie. We wszystkich przypadkach zmiany
wartosci wskaznikdw sg jednak relatywnie niewielkie. Wieksze spadki odnotowano w
przypadku deklaracji na temat poziomu wiedzy o kinie europejskim. Z poziomu ocen
przecietnych lub wyzszych (3 i wiecej) srednie wyniki w drugim pomiarze spadty ponizej 3
punktow. Najwiekszg zmiane odnotowano w Elblggu (spadek o 0,76 punktu na skali 1-5).

Wykres 13. Poziom wiedzy o kinie
w grupie uczniéw klas licealnych (Srednie dla dwdch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wtasne
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Wykres 14. Poziom wiedzy o kinie europejskim
w grupie ucznidw klas licealnych ($rednie dla dwdch pomiaréw)

3.29
3 3
I : I : I :

Elblag Gdynia Jarocin

B Pomiar1 M Pomiar2
Zrédto: opracowanie wtasne
Pomimo deklaracji o spadku poziomu wiedzy na temat kina europejskiego wsrdd ucznidow
licedw generalnie poprawito sie przekonanie, ze majg oni wptyw na mozliwos¢ ksztattowania
repertuaru kinowego. Wzrosty wartosci srednich odnotowano w Elblagu i w Jarocinie, spadek

— w Gdyni. Uzyskane wyniki nadal jednak wskazujg na generalnie przecietne przekonanie o
mozliwosci wptywania mtodziezy na repertuar kin.

Wykres 15. Poczucie wptywu na mozliwos¢ ksztattowania repertuaru kinowego
w grupie uczniéw klas licealnych (Srednie dla dwdch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wtasne
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Analizie poddano deklaracje dotyczgce odwiedzania przez dzieci i mtodziez innych instytucji
niz kina. Z zebranych danych wynika, ze znaczgco wzrdst odsetek mtodszych dzieci z Elblaga,
ktore w ostatnich 3 miesigcach byli w innej instytucji kultury (o 20 p.p.). Jednoczesnie w tej
samej grupie odnotowano wyrazny spadek w Gdyni (o 14 p.p.). W Jarocinie nie odnotowano
zasadniczej zmiany (nieznaczny wzrost o 2 p.p.). Wyzsze wyniki dla grupy elblaskiej sa
prawdopodobnie przede wszystkim efektem projektowej wizyty w Teatrze Muzycznym w
Gdyni. W przypadku starszych ucznidw ze szkoty podstawowej w Gdyni odsetek tych, ktorzy
odwiedzali inne instytucje kultury niz kino w ostatnich 3 miesigcach w sposéb zauwazalny
spadt (o 16 p.p.).

Wykres 16. Odsetek uczniow mtodszych klas szkoty podstawowej, ktdrzy w ostatnich 3 miesigcach byli w innej
instytucji kultury niz kino (dane w % dla dwdch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wiasne

Wykres 17. Odsetek ucznidw starszej klasy szkoty podstawowej w Gdyni, ktorzy w ostatnich 3 miesigcach
byli w innej instytucji kultury niz kino (dane w % dla dwéch pomiaréw)

100
80
60
40 36
20
b L]
0

Gdynia

B Pomiar1l M Pomiar2

Zrédto: opracowanie wtasne
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WSsrdéd wszystkich uczniéw klas licealnych odsetek oséb, ktére w ostatnich miesigcach byli w
innej instytucji kultury niz kino, wzrést. Dokonato sie to gtownie ze sprawg uczniéw z Elblaga
(wzrost wizyt w innych podmiotach o 26 p.p.). Nieznaczne spadki odnotowano w grupie
gdynskiej (o 2 p.p.) i jarocinskiej (o 6 p.p.). W grupie gdynskiej odsetek wizyt w innych
instytucjach kultury jest wyraznie nizszy niz w grupach ucznidw w innych miastach.

Wykres 18. Odsetek ucznidw klas licealnych, ktérzy w ostatnich 3 miesigcach byli w innej instytucji kultury
niz kino (dane w % dla dwdch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wtasne

Wykres 19. Poziom wiedzy o kinie w podziale na pte¢ (Srednie dla dwdch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wtasne
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Ciekawy jest uktad danych ze wzgledu na pteé. Z zebranego materiatu empirycznego wynika,
ze deklarowany poziom wiedzy zaréwno o kinie, jak i kinie europejskim w obu pomiarach byt
wyzszy u dziewczat niz u chfopcéw. Co wiecej, réznice miedzy wartosciami wskaznikow
Srednich zwiekszyty sie. Na przyktad w odniesieniu do wiedzy o kinie w ogdle u dziewczat
warto$¢ wskaznika nie ulegta zmianie, a wsrdd chtopcodw spadta 0 0,32 punktu. W przypadku
deklaracji dotyczacych wiedzy o kinie europejskim spadek u dziewczat wynidst 0,17 punktu, a
u chtopcéw — 0,33 punktu. Poczucie wptywu na mozliwosc¢ ksztattowania repertuaru kinowego
jest (pozostato) wyzsze u uczennic niz u uczniéw. Nieco wyzszy jest natomiast spadek wartosci
wskaznika pomiedzy pomiarami w grupie dziewczat.

Wykres 20. Poziom wiedzy o kinie europejskim
w podziale na pte¢ ($rednie dla dwdch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wtasne

Wykres 21. Poczucie wptywu na mozliwos¢ ksztattowania repertuaru kinowego
w podziale na pte¢ ($rednie dla dwdch pomiardw)
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Zrédto: opracowanie wtasne
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Uczniowie zostali dwukrotnie poproszeni o wskazanie w kwestionariuszu ankiety ulubionych
postaci filmowych, aktoréw oraz rezyserow. W przypadku wszystkich trzech kategorii
czestotliwos¢ wskazan miedzy pomiarami spadta. W najwiekszej mierze dotyczy to wskazan na
konkretne postacie z filméw. By¢ moze réznica w czestotliwosci wskazan wynika z faktu, ze
uczestnicy projektu odczuwali zmeczenie regularnym wypetnianiem formularzy
kwestionariuszowych po kazdej z projekcji.

Wykres 22. Wskazywanie w kwestionariuszach ankiet ulubionych postaci filmowych, aktoréow
i rezyseréw (dane w % dla dwéch pomiaréw)
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Zrédto: opracowanie wiasne

Uczniowie mieli mozliwo$¢ wskazywania, jakie sg ich ulubione postacie filmowe, aktorzy i
rezyserzy. W przypadku kazdej z trzech kategorii uwage zwraca z jednej strony bardzo silne
zréznicowanie gustow filmowych, z drugiej — zréznicowanie wskazan miedzy pomiarami.

W przypadku bohateréw filmowych popularne wskazania na postaci takie jak Enola Holmes,
Spiderman i Wednesday nie potwierdzity sie w ponownym pomiarze, w ktdrym takie
wskazania w ogéle nie padaty. Pojawito sie za to az 27 nowych propozycji, przy czym wszystkie
zostaty podane tylko 1 raz. Z danych wytania sie wiec obraz post-kanonicznych preferencji,
ktére bardzo trudno utozy¢ jest w spdjng catosé. Nalezy pamietaé, ze taczna liczba wskazan w
danym pomiarze rézni sie takze z uwagi na mniejszg liczbe kwestionariuszy zebranych na
zakonczenie projektu. Nie nalezy wiec w prosty sposdb poréwnywac ze sobg liczebnosci
miedzy pomiarami.
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Tabela 1. Ulubiona posta¢ filmowa
Ulubiona postac filmowa ‘ Pomiar 1 ‘ Pomiar 2 ‘

Harry Potter 17 7

Shrek

Peter Parker

Forrest Gump

Jack Sparrow

8
3
Daryl Dixon 2
1
1
1

Vito Corleone

Gia ---

Harley Quinn -

Kubus Puchatek -—-

Will Byers ---

Ironman

Joker

Batman

Minionki

Swinka Peppa

John Keating

Matylda (Leon Zawodowiec)

Meredith Grey

Olaf z Krainy Lodu

Thor

Tommy Shelby

4
3
2
2
2
1
Kapelusznik 1
1
1
1
1
1
1

Willy Wonka

Amy Dunne -

Arielka ---

Bruce Wayne -

Bunia -

Czkawka -

Darius -

Darth Vader -

Doctor Who -—-

Draco Malfoy ---

Edward Cullen -

Erin Brockovich -

Frank Underwood —

Jan Pawet Il -—-

Jordan Belfort -

Jurek Killer

RlrRr|lrRr|lRr|krlRr[rRP] PRI RP[RP]RP|RP|RP|R|RPRP|RP|RP|RP|R|PRPR[ R RPN N NN NN NN

Kicia Kocia ---
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Leon Zawodowiec

Lisa Rowe

Lori Grimes

Mike Wheeler

Monkey D. Luffy

Rafe Cameron

Tony Stark

Venom

Wanda Maximoff

Yoda

Yuno Gasai

N R R R R R

Enola Holmes

Spiderman

Wednesday

Koralina

Sherlock Holmes

Zgredek

Deadpool

Hermiona Granger

James Bond

Anakin Skywalker

Baby Yoda

Bane

Bohaterowie z serialu iCarly

Ed Warren

Eleven

Elza

Groot

Hannah Montana

Jas Fasola

Jesse Pinkman

Kate Sharma-Bridgerton

Katsuki Bakugo

Kili (Hobbit)

Lara Croft

Lou Miller

Luke Skywalker

Mandalorian

Marty McFly

Nathan Drake

Nimfadora Tonks

Nina Sayers

RlRr|RrlRr|RPr|RPR|[R[R|RP|IR[RP|RPR|R[R|R|RPR|[R|[R|RP|R[R|RLR|IN[MN| N W W|[W| DN
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Osiot

Papa Smerf

Ratatuj

Rocky

Smerfetka

Szymek ("Plac zabaw")

Toga

Tyler Durden
Walter White

= = = [y = = = = = =
]
i
i

Wednesday Adams

Wioletka Baudelaire 1 —

Zrédto: opracowanie wiasne

Analogiczng sytuacje zaobserwowa¢ mozna na przyktadzie aktoréw. W drugim pomiarze
znacznie rzadziej wskazywano na przyktad na Dwayne’a ,The Rock” Johnson, na liscie pojawit
sie za to Leonardo DiCaprio, a do czotéwki awansowat Ryan Reynolds. Pojawito sie 29 nowych
wskazan ulubionych aktoréw.

Tabela 2. Ulubiony aktor

Ulubiony aktor ‘ Pomiar 1 ‘ Pomiar 2 ‘
Tom Holland 10 4

Johnny Depp 5
Ryan Reynolds 1
Leonardo DiCaprio
Emma Watson 10
Dwayne , The Rock” Johnson 13
Adam Sandler 1
Giancarlo Esposito 1

Zoe Margaret Colletti ---
Millie Bobby Brown

Jenna Ortega

Angelina Jolie

Brad Pitt

Robert Downey Jr.

Zendaya

Cillian Murphy

Gaten Matarazzo

Martina Stoessel

Mason Thames

RlRr|kRr|lRr|R[NMIN|INM(NMIS|N

Tom Hanks

Adam Driver
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Arsema Thomas
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Audrey Hepburn

Cezary Pazura

Channing Tatum

Cho Yeo-jeong

Dawid Ogrodnik

Drew Starkey

Elizabeth Olsen

Emma Corrin

Eva Green

Ewan McGregor

Finn Wolfhard

Gabriel Macht

Harry Styles

Jacob Elordi

Jim Carrey

Kit Connor

Mads Mikkelsen

Margot Robbie

Marylin Monroe

Mia Khalifa

Nattawat Jirochtikul

Pedro Alfonso

Robert Pattinson

Samuel L. Jackson

Sandra Miju Oh

Song Kang

Tobey Maguire

N T L R G R R R R R R R G R S S S R R R R S

Evan Peters

Helena Bonham Carter

Henry Cavill

Peter Bryant

Timothee Chalamet

Tomasz Zietek

Aaron Paul

Aidan Turner

Ariana Grande

Arnold Schwarzeneeger

Benedict Cumberbatch

Chris Hemsworth

Daniel Radcliffe

Dove Cameron

Ellen Pompeo

RlRr(RrRr|Rr|R[Rr|R|R[N[IN|IN|ININN




Emma Mackey

Jean Reno

Jennifer Aniston

Kamil Wodka

Keanu Reeves

Kristen Stewart

Michael Jackson

Natalie Portman

Norman Reedus

Park Bo-Young

Park Jae-chan

Sandra Bullock

Sebastian Fabijanski

Sylvester Stallone

Tobey Maguire

Tom Cruise

Tomasz Skrzypniak

= = = = = = [y = = = = = = = = [y = =
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i

William Hurt

Zbigniew Stonoga 1 —

Zrédto: opracowanie wtasne

O ile w pomiarze na poczatku projektu wyraznie wida¢ byto dominacje w preferencjach
uczniéw dla Tima Burtona, drugi pomiar byt pod wzgledem zgtaszanych preferencji bardziej
wyréwnany. Nadal jednak w czotdwce wskazan, poza Burtonem, znajdujg sie George Lucas i
Quentin Tarantino. 13 rezyserow wymieniono jako ulubionych tylko przy pierwszym pomiarze,
natomiast 9 — przy drugim.

Tabela 3. Ulubiony rezyser

Ulubiony rezyser ‘ Pomiar 1 ‘ Pomiar 2 ‘
George Lucas 5 5
Quentin Tarantino 3 4
Tim Burton 20 3
James Cameron 1 2
Patryk Vega 1 2
Stanley Kubrick --- 2
Noppharnach Chaiwimol 1 1
Christopher Nolan - 1
Clint Eastwood - 1
Colin Trevorrow - 1
Dean DeBlois - 1
Francis Ford Coppola --- 1
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Martin Scorsese

Natasza Parzymies

Vicky Jewishon

Kevin Feige [producent]

Bracia Russo

David Fincher

David Heyman [producent]

Francis Ford Coppola

llona tepkowska

Jon Favreau

Kenny Ortega

Maciej Kawulski

Sam Raimi

Sergio Leone

Stan Lee [producent]
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Taiki Waititi

1

Zrédto: opracowanie wiasne
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Jakosciowa ocena dziatan projektowych

Praktyki filmowe mtodziezy

Pierwszym watkiem, ktéry warto przeanalizowaé w oparciu o zebrany materiat empiryczny z
czesci jakosciowej badan, sg praktyki flmowe dzieci i mtodziezy. Analiza danych pozwala na
okreslenie, jakie filmy uczniowie chcy ogladaé, co ich do tego motywuje i jaka role w
praktykach ogladania ma instytucja kina.

Na ogdélnym poziomie nalezy podkredli¢, ze dzieci i mtodziez lubig oglgdac rézne rodzaje i
gatunki filmow. Nie ma mozliwosci jednoznacznego okreslenia preferencji przedstawicieli tej
grupy, w slad za czym iS¢ mogtyby np. okreslone taktyki marketingowe. Problem w uchwyceniu
preferencji filmowych mtodych odbiorcow polega na tym, ze sg one niejednorodne i
nieoczywiste jednoczesnie. Trzeba tez pamieta¢, ze méwimy tu o grupie wewnetrznie bardzo
zréznicowanej - zaréwno ze wzgledu na wiek, jak i doswiadczenia ogladania, specyfike rodziny
pochodzenia i szereg innych czynnikéw.

W pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze gusty mtodych odbiorcdw zorientowane sg na
filmowe tresci o charakterze rozrywkowym. Zainteresowania badanych uczniéw oscylujg
gtownie wokét projekcji o superbohaterach, szeroko rozumianego kina akcji i
wysokobudzetowych produkcji hollywoodzkich. Ogladanie filméw ma wiec by¢ przede
wszystkim zrédtem przyjemnosci. Miodsze dzieci czesto wskazujg na przyktad, ze wolg filmy ,,z
prawdziwymi aktorami” niz te animowane, a starsze czesciej deklarujg dokonywanie wyborow
bardziej alternatywnych.

WSsrdd ucznidow znajdujg sie mitosnicy ,,starych” filmdw, tj. wyprodukowanych na poczatku XXI
wieku. Niekiedy oglagda sie je wielokrotnie. Podczas gdy ktos moze za jeden ze swoich
ulubionych filméw podawac ,,Znachora” (1982, rez. J. Hoffman), inna osoba bedzie deklarowa¢
gust omniworyczny, tzn. nastawiony na konsumpcje wszystkich mozliwych typéw tytutéw
filmowych.

No jak chyba oglagdam osobiscie wszystko. Na przyktad jak wyszli nowi ,Straznicy Galaktyki”, no to
musiatam i$¢, wiadomo. Ale na przyktad ostatnio tez sobie obejrzatam ,,Rejs”, wiec to raczej nie jest
mainstreamowy film. (...) Ten film uwazam za jeden z najlepszych polskich filméw, jakie obejrzatam.
Takze réznorodnos¢ taka.

Nie wszystkim podobajg sie tez filmy w serwisach streamingowych. Netflix uznano na przyktad
za zrodto generycznych produkcji o podobnej, nuzgcej fabule. Sg tez wsrdd badanych dzieci i
miodziezy osoby, ktére $ciggaja filmy z internetu, np. z CDA.
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Réwnie nieoczywisty i niejednoznaczny jest katalog motywacji do ogladania filméw. O ile
dominujg motywacje bezposrednio warunkujgce opisane powyzej typowe preferencje gustu
filmowego, tj. che¢ konsumowania tresci rozrywkowych i doswiadczania przyjemnosci, wsréd
ucznidw sg tez takie osoby, ktére deklarujg, ze wysoko cenig mozliwos¢ rozmawiania o filmach
czy zastanawiania sie nad ich przekazem. Uczniowie mdwig, ze atrakcyjna jest dla nich warstwa
emocjonalna filmu, kunszt aktorski czy scenografia. Myslenie o filmach staje sie ,treningiem
dla umystu”, wymagajgcym skupienia i dajgcym satysfakcje.

Takie doswiadczenia majg niemal wytgcznie licealisci, rozwijajgcy swojq refleksje nad swiatem
i kondycja ludzkiej tozsamosci. Wysoki poziom zainteresowania kinem zacheca ich np. do
poszukiwania informacji o rezyserze danej produkcji czy aktorach, ktérzy w niej zagrali.
Jednoczesnie takich oséb jest niewiele, majg one tez trudnos$¢ w znalezieniu partneréw do
dyskus;ji o kinie.

W wywiadach zrealizowanych na zakornczenie projektu uczniowie sygnalizowali, ze wartoscig
byta, w ich ocenie, mozliwos¢ obejrzenia filméw niszowych, nienagtasnianych, takich, ktdre nie
sg kierowane do masowej publicznosci. Takie filmy ,dajg do myslenia”, zachecajg do
pogtebiania swoich zainteresowan, czesto tez kierowania sie w okres$lone nisze, tzn. rozwijania
zainteresowan zwigzanych na przykfad tylko z jednym rezyserem czy kinematografig z jednego,
wybranego kraju.

Na co dzien dla wiekszosci oséb zrédtem znajdowania informacji o filmach sg przede wszystkim
tresci publikowane na TikToku. Nie ma jednak jednej uniwersalnej trajektorii pozyskiwania
wiedzy. Jest ona wypadkowa splotu algorytméw, przypadku i funkcjonowania w okreslonej
sieci relacji kolezenskich. Liczy sie tez skala dotarcia informacji do odbiorcy, jej zdolnosé
przedarcia sie przez gestg sie¢ wiadomosci w mediach spotecznosciowych. Bardzo duze
znaczenie ma skala promocji. Im jest ona bardziej intensywna, tym wiekszg zwraca uwage
dzieci i mtodziezy. Mozna tez odnie$¢ wrazenie, ze w tej grupie wierzy sie, ze im silniejszy nacisk
promocyjny, tym lepszy jest dany film.

Jezeli cos$ jest na TikToku i kilka 0séb juz o tym styszato, to pewnie wiekszos¢ ludzi w miescie tez.
Wiecej osoéb styszy, a to znaczy, ze bedg chciaty taki film obejrzeé. Jezeli go widziaty gdzie$ wczesniej
w internecie... No jak sie widzi na przyktad plakat w kinie, ze film jest grany, to jest ,0, widziatam to
na TikToku. No to jest wiecej niz 50%, ze ktos na to pdjdzie.”

»Mata Syrenka” teraz jest promowana. Ludzie na social mediach promujg i to sie robi coraz bardziej
ciekawe i sie chce pojsc.

Uczniowie ogladajg filmy gtéwnie w domu. Do kina chodzg rzadko. W ocenie nauczycieli i
edukatoréw czesto nie majg takiej potrzeby i nie traktujg instytucji, jakg jest kino, jako
niezbednego Zrédta umozliwiajgcego $ledzenie nowosci filmowych. Takg role mogg dzis
bowiem z powodzeniem petni¢ serwisy streamingowe. Ogladanie filméw w domu wigze sie tez
ze znacznie mniejszym wysitkiem, jaki trzeba wtozy¢ w obejrzenie danej produkcji, komfortem
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oraz mozliwoscia samodzielnego planowania czasu projekcji. Cze$¢ nauczycieli krytycznie
ocenia zwyczaje i praktyki podejmowane przez dzieci i mifodziez w odniesieniu do
kinematografii.

Oni nie s3 ciekawi wiedzy. Majg ignorancje wobec twércéw filméw. (...) Nie majg takiej potrzeby,
nie siegajg ani po recenzje, zeby sie konfrontowac, czy tez wtasnie po jakas tam taky informacje
podstawowg, kto tam wystepowat. (...) Musi by¢ ta aktywnosc¢ z ich strony, zeby co$ zapamietac. (...)
Modwi sie o tym mtodym pokoleniu ze jest przebodZcowane, ze ma za duzo tych réznych atrakcji
wokot i chyba skupia sie na czyms takim biernym, a nie angazujgcym. NajczesSciej oni mdwig, zeby
im dac spokdj. (...) Nie widziatam w nich tak do konca takiego zaangazowania.

Organizacja projektu

W wymiarze organizacji projektu wazne znaczenie miata specyfika wspotpracy
miedzyinstytucjonalnej, sposéb koordynacji realizacjg zadania oraz uwarunkowania jego
prowadzenia. Nalezy podkresli¢, ze projekt miat skomplikowany, wielowymiarowy charakter, a
zarzadzanie nim wymagato biegtosci w wyznaczaniu wspodlnych celow.

Trudno$¢ w organizacji projektu wynikata przede wszystkim z wieloSci interesariuszy i
beneficjentéw —kin, szkét, grup klasowych, oséb realizujgcych poszczegdlne zadania w
instytucjach oraz zréznicowanej spotecznosci uczniéw. Te uktadanke uzupetniali edukatorzy, a
dodatkowo spieta byta ona skomplikowang siatkg dziatan o charakterze badawczym, sposrod
ktorych czescig koordynowaty osoby reprezentujgce poszczegdlne kina.

Bioragc pod uwage skale skomplikowania zadania projektowego, nalezy uznaé, ze byto ono
prowadzone profesjonalnie, a zarébwno w poszczegdlnych kinach, jak i w $rodowiskach
szkolnych uznano, ze organizacja zadania wypadta pomysinie. Wysoki poziom organizacji
projektu wynikat z dobrego przygotowania merytorycznego zespotu koordynujgcego projekt i
pozytywnych doswiadczen wspodtpracy miedzy podmiotami (przede wszystkim na odcinkach:
kino-kino i kino-szkota).

Dla przedstawicieli poszczegdlnych kin projekt byt tez waznym przedsiewzieciem, ktore ma
istotne znaczenie z punktu widzenia realizacji przez nich dziatan nakierowanych na promocje
oferty wsérdd dzieci i mtodziezy.

Wydaje mi sie, ze projekt byt bardzo ciekawy. Jego wyniki bedg bardzo ciekawe dla ludzi pracujgcych
w kinach, ktdrzy ewidentnie majg problem z tg mtodg widownig i ze Sciggnieciem jej do kin.

Mimo ogdlnie pozytywnej oceny jakosci dziatan organizacyjnych, zwracano uwage na
poszczegodlne elementy utrudniajgce przebieg realizacji projektu. Dotyczy to miedzy innymi
trudnej relacji z dystrybutorami filmow odnosnie do wyboru tytutdw do pokazania
uczestnikom projektu czy biezgcego monitoringu stanu realizacji dziatan w poszczegdlnych
kinach w kontekscie promocji dziatan projektowych w mediach spoteczno$ciowych.

30



Duzym wyzwaniem organizacyjnym byfa koniecznos¢ biezgcego decydowania o kolejnych
krokach merytorycznych dotyczgcych poszczegdlnych dziatan. Prowadzenie projektu
wymagato budowania harmonogramu dziatan na biezgco, w tym podejmowania kluczowych
decyzji na temat wyboru filméw. Niemozliwe byto wiec bazowanie na szczegétowo nakreslonej
mapie drogowej wyznaczonej przed startem dziatan projektowych.

Trudnos¢ stanowity tez wynikajgca z uwarunkowan geograficznych konieczno$é podejmowania
wspotpracy zdalnie, bez kontaktu twarzg-w-twarz, oraz réznice w sposobie funkcjonowania
poszczegblnych kin — ich réine zasoby, odmienne warunki prowadzenia dziatalnosci i
zréznicowane doswiadczenia zwigzane z prowadzeniem projektéw o analogicznym
charakterze.

W kazdym z miast w nieco inny sposéb budowano relacje ze szkotami i przyjeto rézne strategie
wtgczania poszczegdlnych grup uczniéw do dziatan projektowych. Decydowano sie albo na
wspotprace ze szkota i/lub klasami, z ktorymi kino juz wczesniej podejmowato wspotprace,
albo korzystano z mozliwosci zapraszania do udziatu placowek i grup, ktore przed projektem
nie angazowaty sie w dziatania z zakresu edukacji filmowej. Rézny byt tez poziom motywac;ji i
kompetencji ucznidw z poszczegdlnych klas do brania udziatu w projekcie. Nauczycielki z
réznych szkoét jednoznacznie pozytywnie ocenity wspotprace z poszczegdlnymi kinami.

Nie mam zastrzezen. Komunikacja byta wiasciwa, przeptyw informacji tez, jesli chodzi o umawianie
sie na konkretne spotkania. Byliémy tez uprzedzeni co to tytutéw, wiec mozna byto zwiastun
obejrze¢ wczesniej i mied jakies okreslone nastawienie. (...) Pod wzgledem organizacyjnym nie mam
zadnych uwag, tym bardziej, ze mozna byto réwniez dobraé sobie ten termin, ktéry nam réwniez
pasowat, wiec to w duzym sposdb nie zaburzyto pracy szkoty.

Oceniam, ze to byto zorganizowane dobrze. Zawsze bytam informowana o terminie, ten termin byt
zawsze ze mng uzgadniany. Nie byto zadnych takich sytuacji problematycznych. Nawet jak chodzito
o ten wyjazd do Gdyni, to w ostatniej chwili musiatam zmienia¢ termin z uwagi na inng uroczystosc,
w ktérej dzieci braty udziat w szkole, i tez dostosowano sie do mojej prosby. Naprawde bardzo
dobrze to wszystko wyglgdato.

Gtéwnym problemem w organizacji projektu byt wybdér filméw, ktdre miaty zostac
zaprezentowane w ramach poszczegélnych projekcji. Organizatorzy sami podkreslali, ze byto
to zadanie bardzo trudne, co wynikato z jednej strony z ograniczonych mozliwosci doboru
atrakcyjnych tytutéw, a z drugiej — z nierozpoznanych potrzeb mtodych widzéw. Do pokazow
wybierano filmy, ktére czesto nie odpowiadaty realnemu zapotrzebowaniu dzieci i mtodziezy
w danym wieku, co skutkowato komentowaniem przez ucznidw, ze poszczegdlne filmy byty
albo ,,zbyt dziecinne”, albo ,zbyt ciezkie”, tzn. w rzeczywistosci kierowane powinny by¢ do
starszych grup widzéw, bo zawieraty tresci niedopasowane do mozliwosci percepcyjnych
mtodych odbiorcéw.

Nie zawsze trafiony dobdr filméw powodowat krytyczne uwagi zaréwno ze strony dzieci, jak i
nauczycieli. Dotyczyto to nie tylko niedopasowania pokazywanych filméw ze wzgledu na wiek,

31



ale tez z uwagi na ich jakos¢. Niejednokrotnie podkreslano, ze ogladano filmy nieciekawe albo
niedopracowane. Mimo to starano sie odnajdywac pozytywne strony w doswiadczeniu udziatu
w takich projekcjach, zwracajgc uwage na przyktad na walor edukacyjny poszczegdlnych
produkciji.

Nauczyciele formutowali natomiast uwagi na temat sposobu zbierania danych w trakcie
trwania projektu. Sygnalizowano, ze poswiecano niewystarczajgco duzo czasu na wypetnianie
przez dzieci i mtodziez ankiet po poszczegdlnych projekcjach, oraz ze nie wykorzystano
mozliwosci wynikajgcych z zapisywania przez ucznidw refleksji zwigzanych z udziatem w
projekcie w dedykowanych dzienniczkach.

Ocena oferty filmowej

Wsrdd pozytywnych aspektédw oceny filméw wyswietlanych w ramach projektu podkreslano,
ze ich wartoscig byt oryginalny klimat. Wskazywano, ze wielu filmoéw nie obejrzano by, gdyby
nie udziat w projekcie, a do tego stanowity one przykfad oferty filmowej odmiennej od tej
konsumowane;j przez dzieci i mfodziez na co dzien. Nauczyciele zwracali uwage, ze oglagdanie
produkcji zaprezentowanych w toku projektu pozwolito na rozwiniecie krytycznego spojrzenia
zarowno na same filmy, jak i tresci w nich zamieszczone. Doswiadczenie swoistego szoku
kulturowego uznano za wazny walor udziatu w projekcie.

Cze$¢ opinii wygtaszanych w wywiadach wskazywata na niejednoznaczny stosunek dzieci i
miodziezy oraz nauczycieli do filmoéw, ktdre stanowity zawartos¢ projektu. Méwiono o nich na
przyktad, ze byty ,interesujace, ale nie do konca”, lub ze pozytywnym wrazeniom ze sposobu
przedstawienia historii bohateréw danej produkcji towarzyszyta negatywna ocena pomystu na
zakonczenie czy stabej gry aktorskiej. Doceniano, ze filmy byty ,nietypowe”, ale krytycznie
oceniano, ze byty ,udziwnione”.

Generalnie jednak w ocenach filméw wygtaszanych w trakcie wywiadéw dominowaty opinie
raczej krytyczne. Podkreslano przede wszystkim, ze wiele tytutéw byto raczej nieciekawych, ze
filmy byty za mato rozrywkowe, miaty za mato akcji, a przez to wydawaty sie nudne.
Formutowano oczekiwanie, by w projektach o podobnym charakterze wieksze byto
zréoznicowanie oferty. Czes¢ osdb zwracata uwage, ze zbyt wiele filméw poswieconych byto
trudnej tematyce i problemem Zzycia codziennego, co powodowato uczucie przygnebienia i
utrudniato identyfikacje z filmowymi bohaterami.

Jak wskazano we wczesniejszym fragmencie, wiele uwag formutowano w odniesieniu do
niedopasowania prezentowanych tytutow ze wzgledu na wiek. Dzieci mowity o tym, ze
wolatyby oglada¢ filmy , bardziej realistyczne” (jesli byty to produkcje animowane kierowane
na przyktad do dzieci w wieku przedszkolnym) albo ,mniej stypiarskie” (takie, ktére
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prezentowaty trudy codziennosci czy traumatyczne doswiadczenia, z jakimi borykajg sie
niekiedy mtodzi ludzie).

Niedopasowanie filmu do potrzeb i mozliwosci percepcyjnych dzieci powodowato, ze wielu z
nich nie byto zainteresowanych rozmowag o filmie czy poszukiwaniem w nich nieliteralnych
senséw. Rozczarowanie po stronie szkét budzit fakt, ze sygnalizowane oczekiwania
poszczegdblnych klas nie zostaty w trakcie projektu zaspokojone, tzn. jakos¢ oferty nie zmieniata
sie w sposdb zasadniczy w toku dziatan projektowych.

Dzieci zgtaszaty, ze majg wrazenie, ze te filmy, ktére byly pokazane, to ze oni spodziewali sie, ze
zobaczg tez filmy troche dojrzalsze. (...) Swiat sie zmienia i dzieciaki ogladajg inne rzeczy, (..) a
poczuli sie potraktowani jak takie jeszcze mate dzieci w wiekszosci. Niektérym filmy sie podobaty,
ale brakowato im takich powazniejszych tresci. Pisali swoje opinie i to nie miato efektu.

Krytycznie odnoszono sie takze do tego, ze czes¢ filmow byta monotonna, oparta na podobnym
schemacie, lub ,,zbyt poplatana”. W efekcie filmy nie ,wciggaty” uczniéw. Licealisci podkreslali,
ze lubig filmy o skomplikowanej strukturze i nieoczywistej fabule, ale w przypadku produkcji,
ktére ogladali, czesto sygnalizowali negatywne uczucie braku zrozumienia tresci
zamieszczonych w poszczegdlnych filmach. Ta sytuacja byta szczegdlnie istotna, gdy okazywato
sie, ze film przedstawia fabute o trudach i wyzwaniach codziennosci.

W wiekszosci tych filmdw, jak nie we wszystkich, przynajmniej przez utamek wszyscy mielismy takie
wrazenie: ,,ale co sie dzieje?”, bo troche nie ogarnialiSmy tego. A to byto takie nie do konca okej, bo
jezeli jest film, ktéry jest tak dziwny, ze patrzymy i nie wiemy, co sie dzieje, to jest fajne, a w tych
filmach to byto takie dosy¢ negatywne.

Jak na przyktad miatam ciezki dzien albo co$, to na pewno nie wybiore takiego filmu. Na przyktad
jakis tam film francusko-szwajcarski to jest mnie w stanie to zniechecié.

W przypadku projektu ocena oferty filmowej jest do pewnego stopnia takze ofertg kina
europejskiego. Mimo raczej krytycznej oceny wielu ogladanych filméw badani podkreslajag
walory, jakie przypisa¢ mozna kinematografii ze Starego Kontynentu. Wskazywano, ze kino
europejskie potrafi by¢ klimatyczne, a dzieki oglgdaniu europejskich filméw mozna poznac
inng kulture i jezyki. Podkreslano réwniez, ze ogladane filmy pokazywaty niekiedy realia zycie
zblizone do polskich.

W filmie z Danii osoby, ktére tam graty, miaty podobng kulture, jak my, wiec jakby to zycie jest
podobne do naszego. W miare podobny byt wyglad krajoéw, osdb, potraw. To byto bardziej zblizone
niz w Ameryce. W Ameryce to inaczej wszystko wyglada.

Kino europejskie utozsamiano z przedstawianiem silnego przekazu emocjonalnego,
specyficzng wrazliwoscig, ktéra ma oddziatywaé na odbiorce i zachecac¢ go do podrdzy w Swiat
filmowych bohaterow. Europejskie filmy wptywajg na emocje i zaskakujg. W ocenie uczniéw
majg skomplikowang strukture i nie sg tak ,podkrecone” jak amerykanskie. W wiekszej mierze
oddajg realia codziennosci, pewng prawde o Swiecie. Filmy amerykanskie uwazane s3 za
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bardziej ,bajkowe”, wymyslone, europejskie natomiast majg by¢ blizsze przyziemnemu
doswiadczeniu zwyktego cztowieka.

To wszystko sprawia, ze niektére filmy europejskie postrzegane sg jako wartosciowe, godne
uwagi i atrakcyjne. Mimo relatywnie niskich budzetéw (ponownie w poréwnaniu z kinem
amerykanskim) w ocenie badanych filmy produkowane i krecone w krajach europejskich
potrafig zainteresowaé widza, zacheci¢ do sprawdzania informacji na temat ich rezyseréw czy
grajgcych w nich aktoréw.

Kino europejskie jest tez w opinii uczniéw dobrym punktem wyjscia do dyskusji o problemach,
ktore przedstawia. Wéréd licealistow, ktorzy wyrazili takg opinie, padaty tez gtosy, ze nie ma
znaczenia kraj produkcji danego filmu. Liczy sie jego fabuta, pomyst na realizacje i ogdlne
wykonanie.

Dla wielu ucznidw ogladanie filméw w ramach projektu byto jedng z pierwszych okazji do
kontaktu z kinem europejskim. O ile generalnie uczniowie formutowali sporo pozytywnych
opinii na temat potencjatu filméw produkowanych w Europie, wskazywano tez na krytyczne
uwagi, jakie wigzg sie z tego rodzaju ofertg filmowa.

Nalezy przede wszystkim podkreslié, ze wielu ucznidw miato trudnos¢ w odbiorze tresci
przedstawianych w filmach. Méwiono o nich, ze sg to filmy ,trudne”. Dla innych uczniow byty
one ,nudne”, a ich oglagdanie wigze sie z wrazeniem rozczarowania. Filmy europejskie czesto
ocenia sie krytycznie ze wzgledu na to, ze sg za mato rozrywkowe, zbyt silnie za to akcentujg
problemy zycia codziennego.

Z wiekszosci filméw wysztam wyssana z energii i przyttoczona. Dla mnie w ogdle najciezszym,
najbardziej takim obcigzajacym filmem byt wiasnie ten o tej kobiecie, ktérej problemy po prostu
narastaty i narastaty. (...) Nawet pani z kina, ktéra z nami go ogladata, to sie odwrécita. Zmeczyt mnie
ten film.

Uczniowie zauwazajg, ze techniczna warstwa filmow europejskich jest dla nich czesto mato
atrakcyjna. Pod tym wzgledem kino europejskie bezapelacyjnie przegrywa z filmami
produkowanymi w Hollywood. Film amerykanski uwazany jest za bardziej dopracowany,
majacy lepszg jakosc. Kino zza wielkiej wody to tez w opinii uczniéw filmy petne zwrotow akgji,
w ktorych grajg lepsi aktorzy.

Amerykanskie filmy majg lepsze efekty. W tym filmie, co dzisiaj ogladaliémy, jak ta dziewczyna
zaczeta latac, to byt taki green screen po prostu, jak w ,Wtadcy Pierscieni” albo w czwartej czesci
»Star Wars”. Po prostu to latanie byto okropnie zrobione. Nie byto potrzeby tych scen jakby
dodawac do filmu, ale chyba bardziej do tytutu one nawigzywaty.

Strasznie czasami widac te przepasc¢, ktora jest pomiedzy amerykanskim i europejskim kinem.

Automatycznie wtedy poréwnujemy europejskie do amerykanskiego i bardziej jakby hejtujemy to
europejskie ze wzgledu na to, ze (...) Ameryka postawita wysoko poprzeczke. Te europejskie filmy
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wychodzg takie bardziej niszowe i gorszej jakosci czasami. (...) Popularne produkcje, ktdre ogladamy,
przyzwyczaity nas do takich wysokich standarddw.

Za najblizsze kinu amerykanskiemu uwaza sie produkcje brytyjskie, czego przyktadem jest
serial ,Sherlock” z Benedictem Cumberbatchem w roli gtéwnej. W ocenie dzieci i mtodziezy
kino europejskie pozostaje jednak w tyle za produkcjami z USA. Nie oznacza to jednak, ze nie
ma swoich zwolennikdw i nie posiada waloréw artystycznych. Niezbedne jest jednak
znalezienie odpowiednich sposobdéw prezentowania tego rodzaju oferty filmowej dzieciom i
mtodziezy i znalezienie odpowiednich $ciezek edukacji filmowej z uzyciem odpowiednich
formut i narzedzi.

Nie tylko filmy

Oprdcz oferty filmowej bazowym komponentem projektu byty propozycje udziatu w zajeciach
dodatkowych, przede wszystkim o charakterze warsztatowym (realizowanych gtédwnie na
terenie kin, ale tez czeSciowo w przestrzeni szkoty).

Z zebranych danych wynika, ze ocena oferty , okotofilmowe;j” jest zréznicowana. Gtéwnga zaleta
mozliwosci udziatu w wydarzeniach wokét filméw byta perspektywa zdobycia nowej wiedzy,
ciekawych informacji o kinie, filmach i przemysle kinematograficznym. Dzieci i mtodziez
pozytywnie oceniali fakt, ze mogli zostaé wyposazeni w nowe rodzaje wiedzy i nowe typy
umiejetnosci, czesto z obszaréw, o ktorych wiedzieli niewiele lub nic. Dowiadywali sie na
przyktad, na czym polega animacja filmowa, w jaki sposdb powstajg filmy, a takze jak mozna
analizowad filmy. Zyskiwano tez pozornie prozaiczng wiedze, na przyktad o tym, by nie porusza¢
telefonem w trakcie wykonywania nim zdjec.

Znaczna czesc¢ spostrzezen odnosnie do czesci warsztatowej projektu wigzata sie z mozliwoscia
aktywnego podejmowania dziatan, treningu tworzenia wtasnych wytwordéw sztuki filmowe;j.
Podkreslano zabawowy charakter tego rodzaju dziatan, akcentujgc jednoczeénie jego walor
edukacyjny. Dla uczniéw wartoSciowa byta réwniez mozliwos¢ realizacji tego rodzaju
aktywnosci w parach, we wspodtpracy z innymi.

Sygnalizowano, ze szczegdlnie atrakcyjne byto dla dzieci i mtodziezy zaangazowanie w prace w
trakcie warsztatow z animacji poklatkowej (tworzenie postaci i scenografii), wykonywanie
fotografii oraz pisanie recenzji filméw. Wszystkie te formy dawaty uczniom poczucie
sprawczosci i sprawiaty, ze chetnie wracali oni do kin, by uczestniczy¢ w kolejnych projekcjach.

Po warsztatach z animacji, gdzie spedziliémy sporo godzin, no to oni tym byli bardzo zachwyceni i
pytali, czy mozemy tam wrdcic, czy jeszcze co$ bedzie, jakas wspotpraca. (...) No sg bardzo chetni
do dziatania, lubig takie rzeczy, gdzie moga sami co$ wykonac.
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Nalezy jednak podkreslié¢, ze zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele formutowali wiele uwag
odnosnie do niewystarczajgco angazujacego modelu oferty warsztatowej. Podkreslano, ze
skala interaktywnej partycypacji w zajeciach powinna by¢ wieksza, a dominujgca forma
dyskusyjno-wyktadowa stanowita dla znacznej czesci uczniéw pewne rozczarowanie.

Nie wiem doktadnie, co by to miato by¢, ale co$ takiego, co oni poczujg, ze cos robig, ze cos
przygotowuja, nad czyms pracujg, czyli cos takiego najbardziej angazujgcego.

BraliSmy udziat w takim projekcie, gdzie po seansie, od razu na zywo w sali kinowej, byta dyskusja
na temat obejrzanego filmu i wiasnie takie zadania, ze dzieci miaty jakies tam plansze robic. (...) Od
razu dziataty pod wptywem emocji zwigzanych z filmem. To mi sie bardzo podobato, a tu tego nie
byto. (...) Mysle, ze to jest jakas szansa, zeby w cos$ takiego sie sie zaangazowac.

Myslatem, ze troche w tym projekcie bedzie tak, ze wtasnie staniemy z kamerami, ze bedziemy robi¢
film.

Zwracano réwniez uwage na fakt, ze po filmach brakowato pogtebienia refleksji na ich temat.
Poza mozliwoscig wypetnienia ankiety uczniom czesto nie proponowano udziatu w dyskusji o
tym, jaka obejrzeli projekcje i co z tego dla nich wynika. W mtodszych klasach wskazywano
przede wszystkim na deficyt ,,omdéwienia” filméw, podsumowania gtéwnych watkéw i
zainicjowania debaty na ten temat. Nauczyciele nie zawsze tez czuli sie kompetentni i nie
zawsze deklarowali, ze dysponowali czasem, by zajgc sie tego rodzaju dziataniami w szkole.

W klasach licealnych zwracano uwage przede wszystkim na deficyt pogtebionej dyskusji, takze
w odniesieniu do spotecznych znaczen, jakie niosty filmy. Wskazywano na potrzebe pobudzania
refleksji, rozwijania kompetencji w zakresie krytyki filmowej. Krytyczne myslenie miatoby
pomdc mtodziezy rozwingd sie nie tylko w roli odbiorcéw oferty artystycznej, ale tez mtodych,
wrazliwych oséb wchodzgcych powoli w dorostosé.

W ocenie czesci nauczycieli potencjat zainteresowania uczniéw ofertg warsztatowa nie zostat
w odpowiedni sposdb wykorzystany. Zwracano uwage, ze czes¢ dzieci wstydzita sie udziatu w
zajeciach, obawiajgc odkrycia ich wyobrazonej czy faktycznej filmowej i kulturalnej
niekompetencji. Sygnalizowano, ze by¢ moze czas trwania poszczegdlnych spotkan byt zbyt
krotki, by uczniowie poczuli sie komfortowo i otworzyli na udziat w formie edukacyjnej, ktorej
moga nie znaé ze srodowiska szkolnego.

Oni wbrew pozorom potrafig sie zaangazowac i robi¢ cos na serio. Na animacji poklatkowej, gdzie
myslatam, ze bedzie katastrofa, bo maja tyle drobiazgdw do ogarniecia, (...) to oni pracowali z
petnym zaangazowaniem i zrobili fajny projekt. (...) Tylko to musi by¢ umiejetne postawienie
wyzwania, a tu przy tym projekcie czesto jedynym wyzwaniem byto obejrzenie filmu. To nie
wymagato od nich zbytnio zaangazowania. (...) Jak dzieci majg wiecej sprawczosci, to mysle ze
wtedy sie czujg wazne. Przy samej rozmowie... Dzieci nie s3 wyedukowane, (...) one po prostu nie
wiedzg, o czym jest rozmowa. (...) Mysle, ze czesto sie wygtupiaty, dlatego ze chciaty ukry¢ jakos
swojg hiewiedze na dany temat.

36



Cze$¢ ucznidw otwarcie wskazywata, ze oferta warsztatowa nie okazata sie dla nich atrakcyjna.
W ich ocenie byta ,przegadana”, tzn. caty czas méwiono do nich, bez angazowania ich w realne
dziatania. Miedzy innymi z tego wzgledu uczniowie negatywnie ocenili warsztaty z dubbingu.

Niekiedy podkreslano, ze formuta zajeé byta dla uczniéw niezrozumiata. Badani sygnalizowali,
ze nie wiedzieli, czemu stuzg poszczegdlne elementy zajeé, na przyktad ogladanie i
komentowanie fragmentow filméw. Czes¢ zajeé byta dla nich zbyt abstrakcyjna. Nie rozumieli
na przykfad, na czym polega préba interpretowania filmu przez pryzmat przedstawianych im
scen.

Jest 5 sekund i musimy stwierdzi¢, co sie dzieje, albo co bedzie sie dziato przez caty film. (...) Jak
komus spadnie walizka, to juz wiesz, co sie stanie pod koniec. Albo jak kto$ wyciggnie ndz.

Dystans do formuty warsztatowej ewidentnie wynikat z nieznajomosci jej specyfiki. W
przypadku czesci spotkan okazywato sie, ze uczniowie nie rozumieli pytan, jakie przed nimi
stawiano. W efekcie zniechecali sie do podejmowania aktywnosci, co realnie utrudniato
realizacje warsztatow i uzyskanie ich pozytywnych efektow.

Dodatkowo w poszczegdlnych grupach sygnalizowano, ze warsztaty odbywaty sie zbyt pdzno
w ciggu dnia (péznym popotudniem), oraz ze ich kolejnosé mogtaby by¢ inna, co umozliwitoby
wykorzystanie wiedzy i umiejetnosci pozyskanych na warsztatach w pracy na lekcjach w szkole.

Formutujac ogdlne rekomendacje na temat organizacji modelu zaje¢ warsztatowych,
postulowano przeplatanie zaje¢ zawierajgcych silny komponent twérczy / interaktywny z tymi,
ktore bazujg przede wszystkim na rozmowach. Za wartos¢ projektu uznano takze mozliwosé
spotkania z postaciami zwigzanymi ze swiatem filmu, mogacymi opowiedzie¢ uczniom o
realnych, praktycznych uwarunkowaniach funkcjonowania biznesu filmowego.

Wartos¢ projektu

Zebrany w trakcie wywiaddéw indywidualnych i grupowych materiat badawczy odstania pewien
specyficzny paradoks. Zréznicowanej, czesto krytycznej ocenie poszczegdlnych elementdow
oferty projektowe] towarzyszy bowiem generalnie bardzo pozytywny odbiér projektu jako
catosci. Zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele znajdowali mocne strony udziatu w dziataniach
projektowych, niemal powszechnie deklarujac, ze chetnie zaangazowaliby sie w podobny
rodzaj aktywnosci w przysztosci oraz ze ponownie podjeliby decyzje o wzieciu udziatu w
projekcie.

Nalezy natomiast pamieta¢, ze dzieci i mtodziez moglty w rédznym stopniu skorzystac z oferty

projektu w celu rozwiniecia opisywanych tu miekkich kompetencji. Skala zmiany zalezata
zaréwno od indywidualnych predyspozycji poszczegdlnych ucznidéw do zdobywania nowych
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umiejetnosci, jak i kontekstu treningu kompetencji, w tym specyfiki uczestnictwa w projekcie
w danej grupie uczniowskiej.

Podstawowg wartoscig dla wielu uczestnikéw projektu byta mozliwos¢ brania udziatu w
dyskusjach i dokonywanie ocen filméw. Wcielenie sie w role krytykéw filmowych dawato wielu
uczniom duze poczucie satysfakcji. Podkreslano, ze projekt umozliwiat rozwdj kompetencji
debaty, zabierania gtosu, formutowania argumentacji i wymiany pogladéw. Dzielenie sie
przemysleniami pozwalato na szukanie nowych tropéw interpretacyjnych, otwierato na nowe
sposoby myslenia o danych sytuacjach przedstawionych w filmie i problemach, jakie one
prezentowaty.

Duzg wartoscig takiej rozmowy byt jej otwarty charakter, nieograniczony do szkolnej formuty
dyskusji prowadzonej przez nauczyciela. Mozliwos¢ dyskusji uznawano za duzg wartosc
dodang do samych projekc;ji, niezaleznie od tego, jak oceniano ich wartos¢ merytoryczna. Filmy
staty sie pretekstem do dyskusji prowadzonej w twdrczej, nieskrepowanej atmosferze.
Stanowity wazny element pozytywnej oceny zaangazowania w dziatania projektowe.
Wartoscig byto tez kontynuowanie po powrocie do szkoty rozméw zainicjowanych w kinie.

Udziat w dyskusji oznaczat, ze gtos ucznidw miat okreslong range. Zyskiwali oni przekonanie, ze
ich opinie s3 wazne, ze nie sg wytgcznie widzami, ktérzy konsumujg tresci filmowe, ale tez ich
komentatorami, ktorych zdanie potencjalnie moze miec znaczenie (na przyktad dla przysztego
wyboru danego tytutu jako elementu repertuaru kinowego). Wazne byto takze tworzenie
sprzyjajacych warunkéw do wymiany mysli, mozliwos¢ wyrazenia krytycznego zdania bez bycia
ocenionym.

Za bardzo wazng wartos¢ projektu wskazano jego wptyw na rozwdj refleksyjnosci uczniow i
zdobywanie umiejetnosci uczestniczenia w rozmowach na tematy wazne. W ocenie nauczycieli
dzieci i mtodziez majg duzg potrzebe rozwijania swoich umiejetnosci prowadzenia dyskusji o
sprawach istotnych z ich punktu widzenia. Duzym walorem udziatu w projekcie byta wiec
mozliwos¢ przygladania sie takim sytuacjom z réznych perspektyw i punktéw widzenia.

Oni duzo czytaja, duzo ogladajg, ale ta wiedza jest czasami taka powierzchowna. Oni mogli w tym
filmie zobaczyé z rdéinych stron rdzine trudne sytuacje, wiec film jest taka duzg wartoscig
edukacyjng, ktorg podiniej mozemy wykorzysta¢ tez w rozmowie z nimi. (..) Juz w szkole
podstawowej, juz z takimi dzie¢mi w wieku od siedmiu lat, (...) rozmawialismy caty rok.

Ten projekt pozwolit im sie skupi¢ na danych historiach. Kino europejskie porusza te tresci takie
gtebsze, no i w zwigzku z tym uczy, tak mysle. (...) Te historie poruszyty ich, chociaz nie zawsze sie
do tego wszyscy przyznajg, bo to jest trudne. (..) Pewnie musi uptyngc¢ jeszcze kilka lat zanim
dojrzatos¢ w nich sie wyksztatci. Nigdy nie nastepuje taki nagty zwrot w zadnym cztowieku, ze sie
nagle otwiera i méwi o swoich refleksjach.

W ocenie badanych projekt wptynat na zmiane postaw ucznidow. Uwrazliwit ich na potrzebe
prowadzenia dyskusji, dostrzeganie nieoczywistego, ambiwalentnego charakteru zycia,
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refleksje nad mozliwymi sposobami radzenia sobie z trudnymi wyzwaniami. W tym sensie
filmy, czy bezposrednio historie w nich opowiedziane, mogty ,robi¢ wrazenie” na uczniach,
przedstawia¢ obraz Swiata, ktérego oni sami wczesniej nie znali. W czesci klas nauczyciele
zauwazyli, ze uczniowie zaczeli w wiekszej mierze rozmawiaé ze sobg o filmach i wymienia¢
komentarze na temat obejrzanych produkgji.

Udziat w projekcie pomodgt tez uczestnikom odnajdywaé w sobie postawe empatii wzgledem
filmowych bohateréw. Uczniowie sugerowali, ze po projekcjach czujg, ze sg w stanie bardziej
wspodtodczuwad z postaciami przedstawianymi w filmach, rozumiec¢ ich emocje i identyfikowac¢
sie z nimi. W klasach licealnych podkreslano, ze ogladanie filméw oznaczato przezywanie
podobnych emocji do tych, ktdre zostaty zagrane przez aktoréw.

Wartosciowe okazywato sie takze poznawanie perspektywy oséb z innych sSrodowisk
spotecznych — z innych klas spotecznych czy odmiennych kultur. Poznanie takich doswiadczen
daje mozliwos¢ wykroczenia poza ramy Swiata, ktéry juz sie zna. Ma to zasadnicze znaczenie z
punktu widzenia rozwoju psychospotecznego dzieci i mtodziezy oraz poszerzania ich wyobrazni
i horyzontéw poznawczych.

Warto podkresli¢, ze udziat w projekcie pomagat rozwija¢ nie tylko ogélne kompetencje
spoteczne ucznidw, ale i umiejetnosci zwigzane z rozumieniem kina jako formy sztuki. Dat im
szanse na zdobycie nowych doswiadczen odczytywania przekazéow filmowych, z czego
szczegolnie chetnie korzystali uczniowie najbardziej zainteresowani filmem.

Wiecej sie patrzy na otoczenie, na gesty. Jeden bohater siedzi blizej Sciany, a drugi ma przestrzen
wolng za sobg. Przed projektem nigdy bym nie pomyslat, ze to moze cos znaczy¢, a to znaczyto, ze
ten bohater dostownie przyparty do sciany jest nizej w hierarchii.

Widzieli, jak to wyglada od kuchni i mieli tez spotkania z rezyserami, wiec mysle ze to jest dla nich
ogromne doswiadczenie na przysztosc. | to na pewno zaszczepito w nich che¢ angazowania sie w
takie rzeczy.

Inng wartoscig projektu byta réznorodnosc¢ i wielowymiarowos$é jego oferty, fakt, ze udziat w
dziataniach projektowych umozliwiat korzystanie z réznych formatéw doswiadczenia
filmowego i wynikajacych z nich zréznicowanych doznan. W projekcie oznaczato to nie tylko
mozliwos¢ udziatu w projekcjach i warsztatach, ale tez wyjazd uczniéw z Elblgga i Jarocina do
Gdyni czy nawigzywanie do doswiadczen projektowych na lekcjach w szkole. Upatrywano w
tym takze innowacyjnego charakteru projektu, nowego rodzaju formuty edukacyjnej o
znaczacej funkcji.

Projekt stanowit takze oferte kulturalnej alternatywy, czego$ odmiennego od

mainstreamowych, intensywnie promowanych produkcji z duzymi budzetami. O ile wiekszos¢
uczniéw odpowiadata, ze udziat w projekcie nie zmienit ich zasadniczych preferencji wzgledem
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kina, gatunkéw filmowych czy konkretnych tytutdéw, czes$é filmdéw okazywata sie ,w sumie
interesujgca” czy ,nawet ciekawa”.

Jakbym zobaczyta zwiastun, to bym nie obejrzata. A tak sitg rzeczy sztam i okazywat sie fajny.

Dana produkcja nie wydawata sie moze az tak ciekawa, ale po obejrzeniu bytam zaskoczona, na
przyktad zakoriczeniem ,Silent Twins”.

W dobrej cenie, nie oszukujmy sie, mozna byto poogladaé filmy. Ciekawe, mniej ciekawe, ale jednak.

Zdaniem czesci nauczycielek udziat w projekcie stanowit wyrdznienie dla danej grupy uczniow
i miat charakter prestizowy. Dla dzieci i mtodziezy walorem zaangazowania w projekt byfa
mozliwos$¢ odpoczecia od szkolnej codziennosci, poznania filmowej kuchni, udziatu w licznych
spotkaniach, a przede wszystkim spedzenia czasu z kolezankami i kolegami w mitej,
sympatycznej atmosferze. Wszystkie te elementy bezposrednio wptywaty na to, ze na pytanie
o gotowos¢ kontynuacji udziatu w kolejnych edycjach projektu niemal wszyscy odpowiadali
pozytywnie.

Szkota jako punkt wyjscia procesu edukacyjnego

Wprawdzie dziatania projektowe planowano, organizowano i realizowano w kinach, ale
punktem wyjécia do realizacji dziatan edukacyjnych pozostajg szkoty. Nie tylko sg one
codziennos$cig uczniowskiego doswiadczenia, ale tez stanowig podstawe procesu
edukacyjnego, takze tego bezposrednio dotyczgcego filmu / kina. To bowiem dzieki
poszczegblnym placéwkom dzieci mogty mie¢ mozliwos¢ skorzystania z dedykowanej dla nich
oferty. Szkoty stanowig kluczowy element w procesie inicjowania treningu kompetenc;ji takze
w tych obszarach, ktérych same bezposrednio nie koordynuja.

Projekt wyraznie pokazat, jak istotng role dla potencjalnego powodzenia tego rodzaju dziatan
ma tworzenie partnerskich relacji na linii kino-szkota. Podkreslano wage zaciesniania relacji
miedzy partneramiirozbudowywania ich w miare mozliwosci takze poza wspdtpracg w ramach
okreslonego projektu. W przypadku czesci szkét / klas zaangazowanie w projekt stanowito
kontynuacje wczeséniej podejmowanych wspdlnie dziatan.

Nauczycielki opowiadaty jednak rowniez, ze zgtaszaty che¢ udziatu w projekcie bezposrednio
w szkotach, u przedstawicieli dyrekcji. Generalnie podkreslano, ze wielu nauczycieli bytoby
zainteresowanych udziatem w projektach o analogicznej formule, sygnalizujac, ze w tej grupie
zawodowej znaczny jest udziat oséb zainteresowanych uczestnictwem w réznych formatach
edukacji filmowe;.

Wielu nauczycieli realizuje rézne projekty. Ciggle jest ta ciekawosé i cheé, takie mam wrazenie, ze
jak sie co$ tam fajnego pojawia, jakie$ mozliwosci, to nauczyciele w to wchodzg bardzo chetnie. To
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jest jakas odmiana tez dla nauczyciela, co$ ksztatcgcego. (...) Ja na pewno z teatrem teraz tez wtasnie
od wrzesnia bede realizowata projekt taki autorski z klasa.

Badane nauczycielki zwracaty uwage, ze oferta mozliwego udziatu szkoty w zajeciach
pozalekcyjnych jest bardzo szeroko, a edukacja filmowa to jedna z wielu propozycji, sposrod
ktorych dana placéwka musi wybra¢, decydujgc sie na zaangazowanie danej grupy uczniéw w
okre$lone wydarzenie czy cykl spotkan. W Gdyni podkreslano, ze zrédtem wielu informacji o
ofercie dla szkét jest lokalny samorzad. Brakuje natomiast platformy wymiany wiedzy miedzy
szkotami o szczegdlnie ciekawych przedsiewzieciach, w ktére mozna by sie zaangazowac.

Trudnoscia dla szkét jest godzenie codziennej pracy z udziatem w dziataniach projektowych.
Czesto muszg one by¢ programowane w godzinach popotudniowych, co ogranicza mozliwosci
udziatu, a od dzieci i miodziezy wymaga dodatkowego zaangazowania czasowego i
energetycznego. Konieczno$¢ realizacji zapisbw w podstawie programowej utrudnia
angazowanie sie w projekty wykraczajace poza logike formalnych proceséw nauczania
szkolnego.

W projekcie wyzwaniem byto ustalanie termindw spotkan w taki sposéb, by mozliwa byta
realizacja zatozen projektowych, a udziat w zaplanowanych aktywnosciach nie kolidowat z
planami szkoty. Organizatorzy sygnalizowali, ze szkoty nie zawsze byty elastyczne, jesli chodzi o
poszukiwanie optymalnych rozwigzan (gtdwnie terminowych) dotyczacych organizacji
projekcji i wydarzen dodatkowych. Sygnalizowano rowniez, ze nauczyciele bywajg nadmiernie
konserwatywni, jesli chodzi o stosunek do tresci przedstawianych w filmach, jakie pokazywano
uczniom w ramach projektu.

Z drugiej strony nauczyciele zwracali uwage, ze rodzice miewajg okreslone oczekiwania
odnosnie do specyfiki procesu edukacyjnego ich dzieci i na przyktad majg watpliwosci, czy
udziat w projekcie poza szkotg bedzie dla uczniéw korzystny. Sceptyczni wobec uczestnictwa w
formach edukacji pozaszkolnej bywajg tez inni nauczyciele (gtéwnie przedmiotow Scistych).

Bardzo Scisle trzymajg sie swojego wyobrazenia o szkole i o dzieciach. Tak ma by¢, jak oni chca. Nie
dajg przestrzeni nauczycielom i dzieciom. (...) To jest ttumaczenie im, ze nauka to nie jest siedzenie
w fawce i przepisywanie z tablicy. Ze wiecej sie nauczymy idac nawet na projekt do kina, ktéry moze
nie do konca nam sie podobat, ale ze to jest lepsza nauka dla nich niz przepisanie trzech godzin na
polskim z tablicy. To jest to trudne do zaakceptowania dla wiekszosci rodzicow.

Wsrdd nauczycielek panuje przekonanie, ze szkoty muszg wigczaé sie w poszerzanie oferty
edukacyjnej w zakresie kina i filméw dla swoich ucznidw. Filmy postrzegane sg jako teksty
kultury o wartosci rownej ksigzce. Z tego wzgledu mozna méwic o filmach, ktére warto czy
nalezy znaé, i ktére powinny stanowi¢ wazny element dyskusji klasowej, na przyktad na
lekcjach jezyka polskiego czy w trakcie godziny wychowawcze;.
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Z punktu widzenia projektu bardzo wazne byto, ze udziat w nim braty rézne grupy uczniéw.
Réznity je nie tylko wiek uczestnikdw i miasto pochodzenia, ale tez poziom przygotowania
kompetencyjnego do udziatu w projekcie oraz skala motywacji zwigzana z uczestnictwem. Do
projektu zaproszono i zglosity sie do niego zaréwno grupy dzieci i mtodziezy, w ktérych
wiekszos¢ ucznidow nie interesowata sie kinem i miata trudnosci w nauce, jak i te, ktére zbieraty
doswiadczenia edukacji filmowej juz wczesniej, a do nowego projektu przystepowaty z duzym
zainteresowaniem.

Silne zréznicowanie grup w obrebie projektu — zaréwno wynikajgce z czynnikdw obiektywnych
(rézny wiek ucznidw, trzy miasta), jak i bedgce pochodng uwarunkowan opisanych w
powyzszym akapicie — stanowi jego znaczgcg wartos$é. Sensem tego rodzaju dziatah powinno
by¢ bowiem kierowanie oferty do zréznicowanych grup odbiorcéw, nie zas ograniczanie ich na
przyktad do grona uczniéw wyjgtkowo uzdolnionych i chetnych do przystgpienia do aktywnosci
projektowych.

Uwazam, ze ten dobdr byt trafny, bo pokazat te rdznorodnosé. (...) Nie prowadziliSmy jakie$ takiej
otwartej rekrutacji, go balismy sie, ze sie zgtosi do nas tak duzo grup, ze nie bedziemy mieli zadnego
kryterium wyboru i nie bedziemy potrafili wybrac jednej klasy. A klasy pochodzity z roznych dzielnic,
to byli zwykli uczniowie, nie o jakichs szczegdlnych uzdolnieniach filmowych.

Cze$¢ nauczycielek formutowata opinie, ze projekt byt dobrze dostosowany do potrzeb
uczniéw dobrze przygotowanych do korzystania z treningu kompetencji w obszarze edukacji
filmowej. W mniejszym stopniu odpowiadat on natomiast na potrzeby i korespondowat z
mozliwos$ciami dzieci i mtodziezy stabiej przygotowanych do udziatu w rozmowach o filmach.

Z wyjatkiem kilku osdb, ktore sie angazuja, czytajg, rozmawiajg i wiedzg, o co chodzi, reszta przyjeta
strategie na przeczekanie i nie chciata sie odzywac. Nie ma z kim rozmawiac.

Gdyby to byt projekt przeznaczony dla wybranej mtodziezy, to znaczy takiej, ktora lubi chodzi¢ do
kina, zna sie na kinie, to te dyskusje miatyby sens, natomiast wybrane byty klasy jakby najbardziej
przecietne, jak sie da, zeby trafi¢ do przecietnego widza. | teraz wybierajac takie dzieci ktdre nie
majg pojecia o kinie... Dla nich rezyser, znany aktor... No kompletnie nie. YouTuber jaki$ moze, ale
na tym sie konczy ich wiedza o filmie. Nie ma pola do dyskusji, no bo o czym dyskutowac, jak oni
nie majg zadnej wiedzy na ten temat? (...) Moja klasa nie wie nic. Dla nich to wszystko byto totalng
abstrakcjg.

Zebrany materiat potwierdza jednoznacznie potrzebe rozwoju oferty w zakresie edukacji
filmowej dla dzieci i mtodziezy. Zauwazalny jest bardzo silny deficyt tego rodzaju dziatan, a
podsumowywany w niniejszym raporcie projekt stanowi jedynie punktowe rozwigzanie luki o
systemowym charakterze.

Dla wielu ucznidow udziat w projekcie byt pierwszym tego rodzaju doswiadczeniem, czesto
bardzo innym od codziennych aktywnosci szkolnych. Réine byty formy pracy, stosowane
narzedzia, omawiane tresci i otrzymywane rezultaty. Nauczycielki podkreslajg, ze w szkole nie
ma przestrzeni na prowadzenie edukacji filmowej, a one same czesto nie czujg sie na tyle

42



kompetentne, by oferowaé tego rodzaju dziatania edukacyjne uczniom. Brakuje tez w
wiekszym stopniu wykorzystania mozliwosci edukacji filmowej w proces dydaktyczny w
ramach roznych lekgc;ji.

Nauczyciele w polskich szkotach nie maja obowigzku realizacji edukacji filmowej na rzecz
uczniéw. Wiele oséb sposrdd tych zaangazowanych w dziatania projektowe sygnalizuje jednak,
ze dostrzega potrzebe wprowadzenia oferty edukacyjnej w zakresie kinematografii na réznych
szczeblach i etapach procesu dydaktycznego. W pewnym uproszczeniu powiedzie¢ mozna, ze
mozliwos¢ udziatu w edukacji filmowej zapewniajg polskim uczniom nauczyciele-pasjonaci,
mitosnicy kina i zwolennicy angazowania dzieci i miodziezy w dziatania majgce na celu
przyblizenie im specyfiki przemystu kinowego.

Wyzwania zwigzane z edukacjg filmowga wigzg sie nie tylko z koniecznoscig odpowiadania na
trudnosci natury strukturalnej, ale réwniez dopasowywaniem formut edukacyjnych do potrzeb
i mozliwosci ucznidw.

Ostatnio miatam zajecia z 6sma klasg i dzieciaki powiedziaty mi, ze one nie ogladajg ani filmoéw, ani
seriali, bo po 20 minutach nie sg w stanie sie skupic.

Szkoty zwracajg sie po wsparcie do profesjonalistéw, przede wszystkim bezposrednio do
instytucji kultury, ktére albo same dysponujg zasobami, by prowadzi¢ trening kompetencji,
albo positkujg sie w tym celu dodatkowym wsparciem, zatrudniajgc edukatoréw
specjalizujgcych sie w prowadzeniu zaje¢ w zakresie filmu. Doswiadczenia projektu wyraznie
pokazaty tez, ze zasoby poszczegdlnych instytucji bezposrednio warunkujag mozliwosé
organizacji oferty edukacyjnej. Najtrudniejsza byta sytuacja kina w Jarocinie, ktdre nie posiada
zaplecza do Swiadczenia ustug w zakresie edukacji filmowe;j.

W trakcie rozméw z badanymi pojawiaty sie propozycje, by to nauczyciele w wiekszym niz
dotad stopniu byli odpowiedzialni za realizacje treningu kompetencji w obszarze edukac;ji
filmowej. Zeby jednak tak sie stato, najpierw sami musza go przej$é. Problem polega na tym,
ze oferty szytej na miare potrzeb nauczycieli jest niewiele i trudno na nig natrafic.

Czesto chcemy dzieciakom puszczac filmy i jako$ je omawiaé, ale nie bardzo wiemy, jak i nie bardzo
wiemy, co potem z nimi zrobié, jak to omowi¢, zeby wyniesli wartosci z tych filméw, a nie tylko, zeby
je obejrzelii poszli do domu. (...) Sama chetnie bym wzieta udziat w takim szkoleniu, bo czesto mam
pomysty, ze moze bym cos$ tym dzieciakom puscita, ale nie bardzo mam umiejetnosci, (...) zeby
wyciggnac z tego filmu to, co najwazniejsze, zeby wiedzieli, po co to obejrzeli.

Sporo rzeczy robie instynktownie. (...) Nie mam jakichs$ takich narzedzi i wiedzy, zeby ten film z
dobrej strony ugryz¢. By¢ moze robie to dobrze, by¢ moze nie do konca, nie wiem. (...) Tak naprawde
nikt nikogo w tym nie przeszkolit. Mi sie wydaje, ze wiekszo$¢ nauczycieli, jesli cos takiego robi, to
robi to tak dosyc instynktownie.

Centrum treningu kompetencji dla nauczycieli mogtyby stanowié kina lub inne instytucje
kultury. Otwarte pozostaje jednak pytanie, w jakim zakresie podmioty z sektora kultury bytyby
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gotowe poszerzy¢ zakres swojej dziatalnosci o oferte edukacyjng dla oséb dorostych, ktére w
przysztosci miatyby same stac sie edukatorami filmowymi.

Wsrdd organizatordw i nauczycieli panuje natomiast zgoda, ze edukacja filmowa nie powinna
by¢ prowadzona w sposéb ,,oswieceniowy”, wyjasniajgcy odbiorcom, jakie sg uniwersalne
sposoby odczytywania znaczen filméw, i oparty w wiekszosci o formy podawcze,
nieinteraktywne.

Diagnoza — dziatanie — ewaluacja

Z punktu widzenia realizacji i podsumowania projektu kluczowe znaczenie ma refleksja, jaka
podzielity sie w trakcie wywiadow jego koordynatorki. We wszystkich rozmowach podkreslano,
Ze mocng strong projektu byta mozliwos¢ pogtebienia diagnozy mtodej publicznosci, do ktoérej
adresowana jest kinowa oferta. Wskazywano, ze element badawczy miat kluczowe znaczenie,
zeby lepiej zrozumieé specyfike wyzwan, jakie wigzg sie z tworzeniem propozycji dla dzieci i
mtodziezy.

Celem diagnozy byto poznanie potrzeb i oczekiwan mtodych widzéw w zakresie konsumpg;ji
tresci filmowych, opracowanie pomystéw na skuteczne dotarcie do tej grupy i zbudowanie z
nig relacji, ktorych efektem bytaby zwiekszona frekwencja na wydarzeniach organizowanych w
instytucji. W tym sensie diagnoza miata tez zwrdci¢ uwage na potrzebe konsultacji pomystéw
bezposrednio z uczniami, uwzglednienie ich w procesie budowania oferty programowe;j.

Badawczy charakter projektu stanowit dla kin element strategicznej innowacji. Z jednej strony
réznif sie forma od innych przedsiewzied realizowanych przez poszczegdlne podmioty, z drugiej
—otwierat przestrzed do wypracowywania rozwigzan na przysztos¢, tworzenia nowych
elementow oferty poszczegdlnych kin. Uzmystawiat, ze bez pogtebionej diagnozy bardzo
trudno formutowac jest propozycje, ktére spotkajg sie z zainteresowaniem wyobrazonej
publicznosci.

Kina nie skupiajg sie na badaniu. Nie majg na to czasu, nie majg na to srodkow. Nikt nie mysli, zeby
poswieci¢ duzg cze$¢ etatu i duzg czes¢ finanséw na to, zeby badaé po prostu widownie, mimo iz to
daje dalekosiezne pdzniej rezultaty. (...) Czasami fajnie, ze te projekty sie pisze, ale fiksujemy sie na
rezultatach i na tym, zeby wyjs¢ z ilosci. A nikt nie skupia sie na tym, czy to byto potrzebne, czy to
byto fajne, czy w ogdle komus cos zrobito dobrego, w sensie, ze ktos sie czegos$ nauczyt.

Za wazne uznano tez regularne spotykanie sie z tymi samymi grupami uczniéw. Pozwalato to
nie tylko na zbieranie od nich danych umozliwiajgcych weryfikacje, czy dany film uznano za
atrakcyjny, ale tez na obserwacje poszczegélnych grup, nieformalng rozmowe o tym, co
dzieciom i mtodziezy sie podoba, a jakie elementy propozycji projektowych moga wymagac
zmiany.
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Projekt umozliwit skupienie sie na perspektywie mtodych widzéw i $ledzenie zmiany w czasie.
Jego wartoscig byt tez jego kameralny charakter — utatwiato to biezgcy kontakt i z uczniami, i z
nauczycielami. Podkreslano, ze o ile element artystyczny i edukacyjno-warsztatowy projektu
byty wazne, kluczowe znaczenie dla kin miata perspektywa badawczo-diagnostyczna,
krytyczne spojrzenie na dziatania podmiotu na rzecz swoich odbiorcéw.

Zwracano jednak réwniez uwage, ze proces rozpoznania potrzeb mtodej widowni jest
dtugotrwaty, a trwajgcy okoto 9 miesiecy projekt stanowi punkt wyjscia do budowania oferty
dla dzieci i mtodziezy. Przedstawiona ponizej fragment wypowiedzi jednej z koordynatorek
dobrze obrazuje, jakg wage przywigzuje sie dzi$ do znaczenia budowania relacji w kontekscie
tworzenia propozycji dla mtodych widzéw. Ukazuje ona rédwniez watpliwosci, jakie moga
wigzac sie z zasadniczg zmiang funkcjonowania polityki kin wzgledem publicznosci. Wynika z
niej takze wyraznie potrzeba pogtebienia refleksji nad ewentualnym witgczeniem dzieci i
miodziezy do wspét-programowania oferty instytucjonalne;.

Kompletnie nie wiemy, jak dotrze¢ do takiej grupy docelowej. (...) Bytam bardzo ciekawa, czy sg
jakies takie zrédta kontaktu, czy oni majg swoje ulubione strony, media internetowe, czy zwracajg
uwage na jakies plakaty, reklamy, ktore sg w telewizji czy gdzies tam w centrum handlowym, na
plazmach. Jak ogarniajg otaczajgcy swiat i czy sg zainteresowani, jesli gdzies$ by sie pokazaty jakies
reklamy danego filmu. Czy sg na tyle sktonni, zeby na ten film przyjs¢. Nie klasa, ale samodzielnie,
w wolnym czasie. (...) Wtasciwie w dalszym ciggu tego nie wiem. Nie znam odpowiedzi na to
pytanie, poniewaz to sie diametralnie zmieniato, a dzieciaki nie potrafity czesto odpowiedzie¢ na
pytanie, czym bylibySmy w stanie ich przyciggnac. (...) Powinni$my te dziatania przede wszystkim
kontynuowaé, robi¢ to czesciej, czyli by¢ w kontakcie z widownig nastoletnig. | to nie tylko z tymi
grupami szkolnymi, bo mysmy sie wtasciwie skupili na grupach szkolnych, ale my witasciwie nie
mamy w ogodle kontaktu z mtodziezg, (...) co ona lubi, co chce oglagdaé, jak z nig rozmawiac. (...)
Gtéwna mysl, jaka tu po tym projekcie zostata, to uwazam, ze po prostu powinnismy wiecej
pracowac nad mtodziezg wtasnie. Ja w dalszym ciggu nie wiem do korica, domyslam sie, co fajnego
mozna by w kinie zrobi¢, jakie dziatania mogtyby by¢ dla nich w miare ciekawe, ale w dalszym ciggu
nie jestem pewna, czy to nie jest znowu jaki$ narzucanie wtasnych pomystéw. Taka mysl mi sie
kotacze, zeby otworzy¢ im witasng przestrzen na to, zeby mogli sie wypowiedzie¢ i ze to by byto
fajne, zeby zbiera¢ takie opinie, zrobi¢ co$ na zasadzie kina otwartego, w takim sensie, ze
zaproponuj, wymysl| lub porozmawiaj z nami o tym, co chciatbys zobaczy¢, zrobic i tak dalej. To ma
rece i nogi, bo my cos$ sobie wymyslimy, co$ robimy, a okazuje sie, ze nie ma zainteresowania.
Wydawato nam sie, ze to fajny pomyst, ale zupetnie przestrzelony w te grupe docelows.

Mimo watpliwosci, jakie koordynatorki majg odnosnie do efektdw prowadzonej w projekcie
diagnozy, wspdlne spotkania z grupami uczniéw pozwolity na zdobycie duzej ilosci informacji
o potrzebach i aspiracjach dzieci i mtodziezy. Stanowi to podstawe do podejmowania dziatan
strategicznych nakierowanych na rekonstrukcje nie tylko oferty programowej skierowanej do
mtodego widza, ale szerzej — takze catej koncepcji dziatania kin.

Zasadniczym efektem diagnozy byto odkrycie bardzo silnego zréznicowania grupy dzieci i
mtodziezy przez organizatoréw projektu. W rozmowach podkreslano, ze po miesigcach pracy
zrozumiano, jak nieoczywisty jest ukfad potencjatéw i oczekiwan ucznidw, oraz jak te
niejednoznacznos¢ pogtebiajg przypadkowe trajektorie odbioru tresci filmowych czy szerzej
sposobow uczestnictwa w kulturze (takze tej pozainstytucjonalnej). Na skomplikowany obraz
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zrdéznicowanej grupy dzieci i mtodziezy wptywajg tez czynniki socjo-demograficzne, w tym
przede wszystkim srodowisko pochodzenia czy kapitat spoteczny zdobywany w procesie
socjalizacji.

Pomimo tych trudnosci kina juz starajg sie wdraza¢ pomysty bazujgce na wiedzy pozyskanej w
trakcie realizacji dziatan projektowych. Podkreslano, ze bez doswiadczenia zdobytego w
ramach projektu nie bytoby to mozliwe. Za duzg warto$é uznaje sie zbudowanie podwalin pod
wspotprace z uczniami, nawigzanie z nimi nici wspdétpracy. W oparciu o to porozumienie
mozliwe jest programowanie oferty lepiej dopasowanej do potrzeb mtodej publicznosci.

Warto podkreslié, ze w refleksji okotoprojektowej zwracano uwage na dawanie mtodziezy
przestrzeni do zyskiwania przez nig poczucia sprawczosci oraz stawiania na procesualny
charakter strategicznej zmiany. Wymaga to od kin odchodzenia od koncentracji na funkcji
oswieceniowej, a w zamian za to poszukiwania nowych formut tworzenia relacji z odbiorcami.
Efektem moze by¢ otwarcie mtodziezy na instytucje, zblizenie do siebie stron i zbudowanie
kontaktéw opartych na zaufaniu.

Oni chca dziata¢, mieé sprawczosé¢, wiec wydaje mi sie, ze my musimy w ogdle cata te edukacje takg
filmowa, kulturalng nieco przemysleé. Ten projekt pokazat, ze my oczywiscie mozemy tej mtodziezy
objasnia¢ swiat i objasnia¢ to co sie dzieje na ekranie, ale ta mtodziez sama moze sobie to tez
objasnic. (...) Po czwartej, piatej, széstej projekcji (...) jakby zupetnie inaczej patrzyli. (...) Im sie
wydawato, ze oni muszg by¢ tacy refleksyjni, tacy madrzy w tym wszystkim i wymyslali jakies okragte
zdania, a potem tak naprawde troche zaczeli to traktowac inaczej. (...) JesteSmy w trudnej sytuacji
jako kino. (...) Bardzo rozjezdzamy sie w kwestii potrzeb i mozliwosci. To nie jest tak, ze jakimis
dziataniami spowodujemy, ze ta mtodziez masowo do nas przyjdzie. (...) To jest taka zmiana, ktéra
musi sie uleze¢, ktdra musi zosta¢ dostrzezona przez obie strony. Taki proces nie moze trwac rok, ze
tutaj po roku realizacji projektu cos sie zmieni, tylko to jest taki dtuzszy proces, tez pomyslany na
jakas taka faktycznie zmiane w réznych obszarach. (...) Ten projekt nie doprowadzi nas do jakiego$
ztotego Srodka i do jakiejs konkretnej informacji, ktéra nam pomoze zbija¢ miliony na kinie.

Koordynatorki dziatann projektowych podkreslaty wartos¢ diagnozy, jaka ma poprzedzac
formutowanie oferty programowej, wskazujgc jednoczesénie, ze rdwnie waznym elementem
jest ewaluacja realizowanych przedsiewzie¢. Pozwala ona na zwrdcenie uwagi na sukcesy
projektow, ale takze te ich elementy, ktére sie nie udajg. Prowadzenie dziatan w trudnym
obszarze animacji filmowej dla dzieci i mtodziezy powinno koncentrowac sie nie tylko wokot
osiggania wskaznikow rezultatu przewidzianych dziatan, ale tez pogtebionej refleksji o sensie
tego rodzaju pracy i warunkach, ktére powinny by¢ zapewnione, by mogta ona by¢ prowadzona
z korzyscig dla odbiorcéw.

Ewaluacja projektédw powinna tym samym pokazywaé, w jakich rolach mogg wystepowac kina,
by ich oferta trafiata do mtodych widzow i jakich efektéw tych dziatan nalezy sie spodziewac.
W rozmowach podkreslano, ze ewaluacji w projektach kulturalnych jest za mato, co w
konsekwencji ostabia potencjat realizowanych przedsiewzie¢ i utrudnia uczenie sie na
doswiadczanych trudnosciach i porazkach. Deficyt ewaluacji hamuje tez proces strategicznej
autorefleksji, blokuje rzetelng rozmowe o problemach i mozliwosciach ich rozwigzan.
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Podsumowanie ustalert badawczych

W ramach podsumowania ustaled badawczych warto wréci¢ do postawionych we
wprowadzeniu pytan, na jakie szukano odpowiedzi. Gtéwne wnioski z badain mozna
przedstawi¢ odnoszac sie do sformutowanych osiowych watkéw analizy. Jednocze$nie w celu
podsumowania wykorzystano odniesienia do dodatkowych materiatdw gromadzonych na
zakonczenie projektu, przede wszystkim refleksji uczniéw na temat doswiadczen zwigzanych z
braniem udziatu w przedsiewzieciu. Rownolegle do wnioskéw z analizy przedstawione zostato
zestawienie realizacji wskaznikow zapisanych w projekcie.

Kluczowe wnioski z realizacji zadania

Potrzeby i motywacje mtodych odbiorcéw w zakresie konsumpcji i tworzenia tresci filmowych
tworzg zréznicowany kalejdoskop. Jego odkrycie mozliwe jest jedynie w czesci, a do tego nalezy
mie¢ swiadomos¢, ze bedzie on ulega¢ zmianie w czasie. Mtoda widownia chce ogladac filmy
réznorodne, reprezentujgce odmienne gatunki, odpowiadajgce na ich zainteresowania i
profesjonalnie wyprodukowane. Tworzenie tresci filmowych interesuje grupe najbardziej
zaangazowanych w kulture kinowg ucznidéw. Warto tworzy¢ oferte personalizowang tylko dla
nich.

Uczniowie chcieliby, by kina byty instytucjami otwartymi, przyjaznymi i tatwo dostepnymi.
Zalezatoby im na mozliwosci zakupu przekasek przed projekcja, ale tez rozmowie o filmie po
jego obejrzeniu. Wyjscie do kina jest dla uczniéw specjalng okazjg, w trakcie ktérej lubig
spedzac czas razem i dobrze sie czué. Wazna jest jakosc filmu, ktére ogladajg, ale rownie istotne
sg walory spoteczne i relacjogenne pobytu w kinie.

Z zebranych danych nie wynika, aby istniaty szczegdlne bariery w zakresie konsumowania i
tworzenia tresci filmowych przez mtodych odbiorcéw w kinach, ktére odwiedzajg. Generalnie
cafa populacje mtodziezy mozna uznac za grupe zagrozong wykluczeniem z instytucjonalnej
kultury kinowej. Wynika to z faktu, ze alternatywne kanaty przekazu tresci (przede wszystkim
serwisy streamingowe i darmowe tresci wideo dostepne online) sg na tyle silne, ze walka z
procesem postepujgcej dezinstytucjonalizacji jest szczegdlnie trudna.

Uczestnictwo w kulturze instytucjonalnej, przede wszystkim filmowej, jest zréznicowane ze
wzgledu na wiek. Wséréd najmiodszych dzieci mozliwe bedzie obserwowanie wysokiego
poziomu motywacji i zainteresowania kinem. Starsza grupa dzieci bedzie natomiast duzo
bardziej sceptyczna na poziomie deklaracji, jesli chodzi o uczestnictwo w praktykach kinowych.
Licealisci z kolei bedg dysponowad najwiekszym poziomem wiedzy i okazg najwyzszy poziom
refleksyjnosci. W wieku licealnym zauwazalny tez bedzie najwiekszy poziom zréznicowania ze
wzgledu na dojrzato$¢ ocen w zakresie filmu / kina.
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Korzysci z angazowania w konsumowanie i tworzenie tresci filmowych mtodych odbiorcéw
jest bardzo wiele. Dotyczg one zaréwno samych ucznidw, jak i instytucji kultury, w ktérych sie
spotykajg, oraz szerzej — lokalnych spotecznosci, do ktérych przynalezg. Wigczanie sie w obieg
kultury filmowej ma znaczacy wymiar edukacyjny, pozwala rozwija¢ sie uczniom i uczyé
nowych rzeczy, a takze stawia przed sektorem kultury nowe mozliwosci angazowania dzieci i
mitodziezy w przygotowang dla odbiorcéw oferte.

Polityka informacyjno-komunikacyjna w instytucjach kultury skierowana do mtodych
odbiorcéw powinna byé, podobnie jak ich preferencje filmowe, zréznicowana, wielowatkowa
i otwarta na zmiane. Nalezy szukac¢ kanatéw dotarcia cieszacych sie zainteresowaniem dzieci i
miodziezy. Kluczowe jest, aby prowadzié¢ regularng diagnoze potrzeb kulturalnych (w tym:
filmowych) ucznidw, takze z uwzglednieniem zrdéznicowania badanej populacji na mniejsze
podgrupy.

Przed instytucjami kultury stojg powazne wyzwania strukturalno-strategiczne, bez spetnienia
ktorych trudno bedzie realizowa¢ dobrze skrojong do potrzeb dzieci i miodziezy oferte.
Program kin musi by¢ w wiekszym stopniu dopasowany do potrzeb mtodych odbiorcow, co
poza diagnozg potrzeb wymaga np. budowania dobrych relacji z dystrybutorami filméw czy
poszukiwania sojusznikdw projektowych wsréd innych podmiotéw (takze spoza sektora
kultury, np. w placéwkach oswiatowych).

W oparciu o wiedze pozyskang w ramach dziatan projektowych mozna stwierdzi¢, ze przed
instytucjami kultury pojawiajg sie nowe mozliwosci tworzenia strategii instytucjonalnych,
przede wszystkim w odniesieniu do oferty dla mtodych widzéw. Dzieci i mtodziez mozna w ten
sposdb uczyni¢ wainym elementem procesu decyzyjnego i sojusznikiem w budowaniu
pomystu na instytucje.

Z dodatkowych materiatéw pozyskanych w ostatniej fazie projektu wynika, ze projekt zostat
oceniony przez ucznidw pozytywnie. Dotyczy to zaréwno filmoéw, jak i oferty warsztatowe;.
Dla wielu oséb udziat w projekcie byt nowym doswiadczeniem, ktdre pozwolito im zblizy¢ sie
do kina i zyska¢ nowe perspektywy oceny filmow wyprodukowanych w Europie. Dla uczniow
liczyta sie dobra zabawa, ale tez mozliwos$¢ nauki i poznania zaplecza przemystu kinowego.

Po stronie minuséw wskazywano, ze filmy bywaty ,,nudne” i nie dopasowano ich wtasciwie do
wieku odbiorcéw. Krytycznie odnoszono sie do monotonnej niekiedy formuty projektu czy
niskiej jakosci dubbingu w czesci filméw. Poza tym pojawiaty sie propozycje, by kina miaty
lepszg oferte przekasek i napojow.
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Rekomendacje do dalszych dziatan

1. Instytucje kultury, w tym kina, powinny przemyslec zakres strategicznej zmiany, jaka
chciatyby wdrozyé, w celu dopasowania swojej oferty programowej dla dzieci i
miodziezy. W tym celu niezbedne jest podjecie dyskusji o kierunkach zmian w
prowadzonej polityce instytucjonalnej, przede wszystkim w odniesieniu do procesu
poszerzenia pola kultury, tj. zmiany zakresu i formut dziatann w ramach organizacji.

2. Zzebranego materiatu empirycznego wynika, ze mtoda publiczno$¢ lubi interaktywne,
zorientowane na twoérczos¢ formuty aktywnosci. Warto podgza¢ w kierunku
rozbudowy formatéw dziatan o oferte, w ktoérej dzieci i mtodziez z konsumentéw
kinowej oferty stang sie jednoczesnie jej wspottworcami. Nalezy przy tym pamietac, ze
taki rodzaj dziatarn powinien by¢ wspierajgcy w stosunku do tradycyjnego modelu
oferty, nie za$ zastepowac j3.

3. Przysztoscig instytucji kultury, w tym kin, jest tworzenie innowacyjnych sposobdw
organizacji wydarzen. W szczegdlnosci mtoda publiczno$é pozytywnie reaguje na
niestandardowg formute oferty, a przede wszystkim jej wielozmystowy charakter.
Popularnoscia cieszg sie nietypowe sposoby prezentacji tresci filmowych, takze poza
przestrzenig sali kinowej.

4. Podmioty z sektora kultury muszg byé przygotowane na tworzenie oferty, ktéra jest
alternatywa do tresci dostepnych poza ramami instytucji. Ich wyrdznikiem moze by¢
atrakcyjnos¢ miejsca, w ktorym prezentujg oferte, przyjazna atmosfera, ktdrg tworzg,
oraz otwartos¢ na zmiane sposobu dziatania w reakcji na potrzeby widowni.

5. Zadaniem dla podmiotéw kultury jest tamanie tradycyjnej relacji instytucja-odbiorca.
Ich celem powinno by¢ wychodzenie z roli oSwiecajgcego pedagoga i docenianie
mozliwosci, jakie wigzg sie z demokratyzacjg uczestnictwa w kulturze. Zrealizowany
projekt jest krokiem we wtasciwg strone — dania mtodej widowni przestrzeni do
zabrania gtosu oraz poczucia sie w instytucji bezpiecznie i swojsko.

6. Instytucje kultury mogg nadal petni¢ funkcje gatekeeperdw, wybierajgcych ciekawg
oferte do zaprezentowania dzieciom i mtodziezy. Powinny natomiast w tym procesie
bazowa¢ na stale prowadzonym monitoringu i regularnie powtarzanej diagnozie,
uwzgledniajgcej zréznicowania w populacji mtodej widowni i dostrzegajacej ich
pragnienie sprawczosci w roli odbiorcow tresci kulturalnych.

7. W ramach swoich mozliwosci kina powinny rozwazyé, w jaki sposéb mogg zmienic
przestrzen instytucji, by stata sie ona bardziej atrakcyjna dla mtodego widza. Dzieci i
mtodziez lubig doswiadczenia rozrywki i wygody, jakich dostarczajg im multipleksy.
Duzg wage przywiazuja tez do mozliwosci zakupu przekasek i napojéw w atrakcyjnej
cenie.

8. Kluczowe znaczenie dla kin ma petnienie przez nie funkcji domdéw kultury, trzecich
miejsc, ktére poza domem i szkotg stajg sie punktami spotecznego odniesienia,
przestrzeniami, do ktérych chce sie przychodzi¢ (i wracac). W tym sensie kina petnig
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10.

11.

12.

bardzo wazng funkcje instytucji, do ktérych nie tylko przychodzi sie ogladac filmy i
oswajac z tresciami kultury artystycznej, ale tez spedzac czas i spotykac z innymi.
Zadaniem dla instytucji kultury jest tworzenie inkluzywnej, zapraszajgcej spotecznosci,
ktdra daje uczestnikom poczucie przynaleznosci, zapewnia mozliwos¢ doswiadczania
tresci kultury w bezpiecznej atmosferze i stanowi oferte, ktéra ma unikalny charakter,
niemozliwy do zreplikowania poza instytucjg, przede wszystkim w przestrzeni
domowe;j.

Instytucje kultury powinny promowac nie tylko oferte, jaka maja dla swoich widzéw,
ale takze realizowane projekty oraz odnoszone sukcesy. Nalezy zdecydowanie
poprawi¢ polityke informowania o wnioskach z prowadzonych diagnoz i
podejmowanych dziatan oraz szukania partneréow do wspotpracy w celu zwiekszania
skali dziatan, wymiany zasobdw miedzy instytucjami i realizacji projektéw o
charakterze interdyscyplinarnym.

Trzeba zwiekszy¢ nacisk na przekonywanie sponsoréw (w tym: lokalnego samorzadu)
0 znaczeniu i randze aktywnosci podejmowanych w kinach. Niezbedne jest
wykazywanie, jakie efekty przynosi prowadzona dziatalno$¢, miedzy innymi w
odniesieniu do zwiekszenia poziomu kompetencji mtodej widowni, potencjatu
integracyjnego kin czy ich roli w profilaktyce probleméw spotecznych.

W kontekscie oferty edukacyjnej kina powinny mie¢ przygotowane rozwigzania
skrojone na potrzeby réznych grup odbiorcéw. Chodzi przede wszystkim o rdézny
poziom kompetencji i przygotowania mtodej widowni do udziatu w wydarzeniach i
projektach do niej adresowanych.
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